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محمد عقل )۱ ۸۸3۲۱٢‏ 
9 موائید لبّایا ۔ البقاع الغربي 
5 1959711 سجل 35 


1 1 صاحب ہے تحریر محلهة "aha‏ 


الفصلية التشكيلية الصادرة 2 بیزوت 
( ۰1991 1997 ). 


1 عضو نقايتي الصحافه والحرریین.. 


0 اسس جمعية لبایا للاتماء (جلل). 


2002 902۳+ 2 
۷ك 851 :812 :813 
ويدرس الخط العربى والزخزقة ا نجس اي ٹر 

حسن. وا لحرف اللاتيني والتصميم 15. 


3 ماجستیر 2 اللقة العربية وادابها. الجامعة 


اللبنانية. كلية الاداب. (موضوع هذا الکتاب 


4 الکفاءة 2 التعليم 


الجامعة اللبنانية. كلية التربية 


2006 يعد رسالة اند کتوراه 2 الجامعة الاسلا مية. 
لیب الاداتے۔ جعتوان: معحم. مصظلحات ‏ االو خد 
وتطور دلالاتها 2 ضوء اشارات النص القراني 
والحديث وتهج البلاغة والصحيفة السجادية "وهي 
دراسة ے فقه اللغة. 

6 سعرتیر تحرير مجلة "شؤون جنوبيّة" 


الضاذزة بے بيزوك حذديثا. 
مقیم. 2 بیروت: اكوك تلمون 80 35 75 (03) 





محمند عقل 


أيجدية القران 
من مملكة سباً 


ن التکوین والبنى والأبعاد 
دراسة لحركية الخط العربي في التكوين والبنی والاد 


مرا یاه 


الغلاف مقطع من الآية45 من سورة البقرة بالخط الكوفي 
تعود إلى القرن الرابع الهجري (۱۰۰۰ م) 
کتبت باء الذهب على أرضية نیلیة جامعة دبلن - المانيا. 
وتبدو في أسفله مخططات حرف السند العربي اليمني (۱۲۰۰ق.ع) 
وتحوي الخروف الأربعة (أبجد) وتحولاتها الأفقية ( ۸۰۰ ق.م - ١٠٠ق.م)؛‏ 
وصولاً إلى الكوفي الوزون (۱۰۰ه- ٠‏ 0 المنسوب (۱۰۰۰ ب.ع). 
و مد کشک وَرَفَعَسَاقَوقَحك الطوز حُدُوأ 
ااي کڪ مز 72 تکار ماع 
راش ردان نويڃ یگ فرمم فل 
بصا مرکم بل نکچ ونکت میرک @ 


کل نسخة من هذا الکتاب مل طابعاً مالیا خاصاً بها من فئة المثة ل.ل 
تبدا بالرقم 05275001 وتنتهي بالرفم 05277200 حصراً ویحمل الطابع 
صورة «أرز الباروك» كما هو مبين إلى الیمین. طبعة 2008. مطبعة عيتاني 
بیروت.وکل نسخة تخلو من طابعها اثالي الرقوم والوسوم بختم المؤلف. 
تعرض مقتنیها ومسوفها للمساءلة واللاحقة القانونية 





إسم الکتاب: "ابجدية القرآن من ملكة سب" . 

الولف : محمد عقل Mohamad Ak‏ . 

ا حجم: ۲۹,۷ × ۲۱ سم (۸۵4). 

اللغة: العربية. الصفحات: ۳۲۰ صفحة. 

الدار: دار الحجة البیضاء. الطبعة: الأول 6۲۰۰۹. 
الورق:أبيض ۸۰ غراما. الغلاف: کوشیه ليع ۳۵۰ غراماء . 

الرقم الدولي للکتاب: 9953.0.0196.0: 18877. 

جمیع الحقوق محفوظة للمؤلف . تلفون: 80 35 75 03 961 + 


© لا يجوز نسخ أو استعمال أي جزہ من هذا الکتاب في أي شکل من الأشكال أو بأية وسيلة من الوسائل - 
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الاهداء 
إلى صوته الشتوي 


و ك 


إلى حسین» 


محمد عقل 


الشكر 


للعميد الدكتور أسعد ذبيان لإشرافه الأوّلي على التصميم والتقلم. 
للأستاذ المشرف الدكتور محمد توفيق أبو علي لاشرافه الدقيق وتعاونه المثمر وثقته الغالية. 
للقارئ الأول الرحوم الدکتور محمد امد قاسم تحية» لروحه العارفة 

للقاری الثاني الدکتور ديزيره سقال لآرائه اللامعة وتوحيهاته 

للقارئ الثالث الدکتور أحمد جمیل شامي لدقة ملحوظاته النحوية واللغوية 

للدي نار عباس عقل لرسمه وتنسيقه حروف النط المسند العربي. 
للمهندس العمار عمر شاهين لبرجته الخطوط ورموز الخط اليمئ. 

لإدارة وموظفي مكتبات امحامعة اللبنانیة ا لحامعة العربية» ا حامعة الأميركية للتعاون والمساعدة. 
لوالدّي المسنين علي وصاحة اللذين ترقبا حرو وتلمسا صفحات بفرح. 


لكل هؤلاءء ولغيرهم الكثيرين» من أصدقاء متحمسين لفكرة البحث» وا تابعة والجداول ومنهم: 

نجيب ابراهیم» الدكتور صاخ ابراهيم» وشكراً للذين تعبوا بصمت وصبروا ملد على دقائق 
التفاصیل وحبر التعب وما ملوا ومنهم: زینب؛ سعید. سهى» نجوى» نعمة ورويداء ولكل الذين 
شحعون» لاستهر. ودرا إلى محمد حمدان وفريق العمل ف (حمدان غرافيك) وخصوصاً فراس سبيتي وعبد منصور 


.ام 5 
وشكرا إلى د جمعية التنمية الهنیة» بشخص رئيسها علي ابي رعد 
والهيئة الاداریة لمبادرتهم الى تکریم الکاتب والكتاب. 


أقول: شکرا لكم 


تقديم 


ابيا 


«أبجديّة القرآن من مملكة سَبأ» بحث يُعيد النظر بالمسلّمات والأحكام شبه المطلقة التي 
تعد عليها العرب والمسلمون» حول نشأة الخط العربي وصوره المرسومة المكتوبة وتكوينه 
وبنیته الجمالية. بمعنى آخر هو بحث في جغرافية الخط الحضاريةء ورسم جديد لشجرة جديدة 
للخط وتفاعلاته الحضاريّة والفنية. فالخط العربي لم يوجد كفن إشاري كامل مكتوب إلا بعد 
مخاض تعود أصوله إلى مملكة سبأ ومملكة معين فی الیمن؛ أي إلى أبعد من ۱۲۰۰ قبل 
المیلاد. ولیس إلى ٥٤٤‏ عام قبل البعثة المحمدية كما بُشاع حتی الآن» وکما ازس في 
الثانویات وحتی في الجامعات العربية والإسلاميّة. 

هذه النتيجة لم تأٍ عرضاً. لقد أتت بعد انقطاعي إلى الخط العربي وتأملاتي المعمّقة 
به لاکثر من ۱۷ عاماً من تركي للدراسات العلیا في الجامعة اللبنانية. وبالاعتماد على عشرات 
الجداول التي أعدّها المستشرقون الضلیعون في هذا المجال. والاظلاع على آرائهم التي لا 
تخلو من الدّقة والعمق والصدق أحياناً كثيرة. لکنها لم تنظر إلى جذور الخط العربي وتکوینانه 
ومعاني حروفه على أنها واحدة بين جنوب (يمن) وشمال (شام). 

وأبرز ما يُعالج هذا الكتاب الخط العربي الأساس» أي الخطيّة الأفقيّة» المتواصلة حتّى 
استحق صفة «الخط» بمعنى التواصل. ولم ل رأي لباحث عربي أو مستشرق متبخر إلا 
وأكد أن خط الجنوب العمودي لا علاقة له بخط الشمال الأفقى» شكلاً على الأقل. ولكن 
المقارنات التي عقدناها والمقاربات أكدت العکس. ونترك القارئ في رحلة استكشافيّة لا 
تخلو من مغامرة معرفيّة للوقوف على صوابيّة النتائج . فأبقى الخط العربي بذلك على الكثير من 
ميزات العمودية في بعض حروفه مثال: أء جه يء ك (ک) ل؛ ن. ق» طء ظ. وأبقى 
على حروف آخری كما هي مثال» ب» ده عب ف» ر. وحور وحوّل وقطع ووصل ما تبقى 
من حروف لتأهيلها لوظیفتها الجدیدة. وهذا ما سنّدناہ بالتصوص المنقوشة والرّقمٌ المحفورة» 
اليمنية التي تعود إلى ۹۰۰ سنة قبل المیلاد» و۷۰۰ سنة؛ وتدرّجنا في رصد تحویراتها وصولا 
إلى عصرنا الحاضر. ولا تخلو هذه الرحلة من الوقوف على معانٍ عديدة لهذه الحروف؛ عبر 
آمّات المعاجم والقوامیس العربيّة» والمصادر العلمیّة المتخصّصة في مجالها. کذلك یمکن 
التوقث ملياً آمام معنی السَوّر؛ والمونوغرام التكويني للخط العربي والتشکیلات الزخرفية 
والحروفية وبدایاتها الضاربة في القدم. وهو ما برزت آثاره في النصوص القرآنية والنسخات 
الأولى وما زالت حتى الآنء من إشارات أحزاب وأجزاء وتنجیم وإشارات سجود وغیرها . 

۸ في المئة من: مفردات القرآن هي في أصولها يمنيّة عربية جنوبية وهذا يعني أن العودة 
إلى جذور ومعاني الكلمات السبئيّة حين تفسير النّص الإلهي مسألة ضروريّة. وهذا يطرح نهجاً 
وتفسیراً جديدين على ضوء الدراسات القرآنية واللغويّة القديمة والحديثة على السواء. وهو 
إسهام مزدوج لمعرفة معاني النص وأصول تركيباته اللغوية» كما حال «الأعراف» وهي في 

ط 


السبئية البئر المتوح الفائضة مياههاء بینما تفسيرها الشائع هو: كثبان رمل. وكذلك كلمة 
«أفكل»» الكفيلء أو ذو الکفل وكذلك كلمة (إمام» وتعني الكتاب» وكلمة «أعراب» وتعني 
بدو مرتزقة ولا تعني العرب كشعب از اج أو كجنس بشري» وغيرها. وهذا ما يطرح جملة 

تساؤلات وإعادة نظر محكومة بالعمقية والتأني والبعد عن الارتجال والاستعجال في إطلاق 
الأحكام في أصول الخط العربي وما یترتب على ذلك من معطيات جديدة ومفاهيم مغايرة 
للواقع المعروف. 

ويعرّض الکتاب أخيراً زلیس آخراً جملة من النظريات الجاهزة والأبحاث السابقة للنقد 

ومنها نظرية الخط الآرامي وأصوله الفينيقية. ويطرح للبحث تحولات الخطوط الشمالية 
بمجملها من العمودية إلى الأفقيّة وعلاقتها الحضارية والتاريخية بالجنوب. وهو ما یود وحدة 
التاريخ والفکر» وصخة الاعتقاد والرؤية. وهي أمور بمجملها مطلوبة. فما الذي تحتاجه 
المكتبة العربية ‏ الإسلامية غير النقد العقلى والبحث البثاء والنظرة المختلفة والمنسجمة 
للأمور؟!! هذا ما نحاوله في رحلتنا الشيّقة مع جذور وآفاق أبجدية القرآن. 


محمّد عقل 
الکولاء بيروت 0/5 








7 
صا وی جج 


«واعتصموا بحبل الله جميعاً ولا تفرّقوا» بخط الثلث المتراکب كتابة الخطاط سلمان سنة 409١ه.‏ 


حا 


فهرس المحتويات 


الباب الأو ل: في تكوينات اللغة والخط 


الفصل الأول: تعريفات 
۱- اللغة واللهحة والقلم تعریفا واصطلاحا. 
۲- ا حرف والنط. من الصورة إلى الرمز. 
۳- حدلية العلاقة بين اللغة والخط وا حتمع. 
خلاصة الفصل الأول. 


الفصل الثايي: الإطار الجغرافي والتاريخي واحضاري 
-١‏ آبجدية عربيةء لا سامية. 
۲- أ: صورة الأبجدية (وطل الحروف), 


ب: رسم ا حرف وأسباب وضعه. 


۳ من العمودي إلى الأفقي» وشجرة جدیدة للخط العربي. 


4- ا خطیة العربية أو: إكتمال شخصية النط العربي. 
خلاصة الفصل الثاني. 
الباب الثاني: حركيّة البنى اللغويّة والخطيّة 
الفصل الأول: ألعربيّة بين التوالد والحركيّة الجماليّة 
-١‏ السكون والحركة. 
۲- القياس» التقليب» الإشتقاق. 


-٣‏ رسم اللغة أو (الشكل والإعجام). 
€ مناهج معجمية. 


خلاصة الفصل الأول. 
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الفصل الثاي: الخطيّة من التقعيد إلى المفاهيم 
-١‏ النط العربي بين الوظيفة والفن (الكتابة والتکوین). 
۲- الخصائص ا حمالیّة للخط العريي. 
أ نقطة 4 خط (النحي والمتكسر) ے المكتوب. 
ب- حركة -> إيقاع (إمتداد ان ے المسموع. 
ج- فضاء -> تكوين (تفریغ الأسود) -> المرئي. 
خلاصة الفصل الثاي. 
الباب الثالث: الأبعاد المجازية للغة والخط 


الفصل الأول: صيرورة الحركية اللغوية 
۱- الأبعاد ا ٹحازیة في اللغة. 
۲- التطوّر الدلالي اللغري رفي الزمان والمكان). 
۳- من العيين المادي إلى ابحوهري ابحرد. 
4 - أ: فن التجويد في اللغة. 
ب: فن التجويد في الخط. (رسم الخط). 
خلاصة الفصل الأول. 


الفصل الٹاۓ: التجريد الخطّي 
-١‏ التأملية» مدحل إلى الرؤية الخطية. 
۲- التجريبية في التكوين الخطوطي. 
۳- الأبعاد والرؤى الصوفيّة للخط العربي. 
٤‏ - الآفاق المستقبلية المفتوحة للخطية العربية. 
خلاصة الفصل الٹايٴ. 


خاقة البحث 








۷ 
۱۷ 
۱۷ 


فهرس الصادر والمراجع ص۰ 


أولاً: الحطوطات ۲۰۷ 
ٹانیا: الصادر العر بية ۳۰۸ 
ثالثاً: الراجم العر بية ۲۱ 
رابعا: العاحم وللوسوعات والقوامیس ۲۲۰ 
حامسا: المراجع باللفة الفر نسية ۲۳ 
سادسا: المراجع باللغة الإنكليزية 4 
سابعاً: الدوريات باللغة العربية ٤‏ 
اللاحق (خرائط, جداول» خطوط,؛ رسومات) ۲۲۲۹ 
الفهارس الفنیه: ۲۹ 
فهرس النطوط وا حروف: أنواعها وأسماؤها ۳۷۱ 
فهرس الأعلام ۲ ۲۷۹ 
فهرس الأمم والشعوب والقبائل والدول والبلدان وا مواقع ۲۷/۸ 
فھرس الطبيعة وا حیوان والأصنام والمعتقدات قبل البعثة ا حمدیة ۲۸۱ 
فهرس الایات القر آنية ۳۱۸ 
فھرس الصطلحات ۲۸٦‏ 
الختصرات العلمية 0 


ت الله بالا مح 29 “إزاللة | اكايينع 
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کک سس .+6۳ 
ممم سح و 


حروف نموذجيّة للخط الموزون (الكوفي) مأخوذة ذة عن خطوط المصاحف الأئمة التي وزعت على 


نہیں aT‏ وخصوصاً في القرن ن الهجري الأول بالخط العربي 
۔ الحمیری ي (الجنوبي) . 


القد مه 


'أبجدية القرآن من مملكة سبا» لیس بحثاً یعرض لتاریخ ا خط واللغة العربية» وقد کتب 
الکثیر في هذا ا جال. ولا هو بحث یعرض للآراء والدراسات التاريخية حول اللغة واخط. انا 
هو بحث يرصد خاصية أساسية من خواص اللغة العربية وا حط معاً وهي "أصول الأبجدیة 
العربيّة ونظامها وحركيّتها". والحركية هي تفعیل واستمرارية ودعومة لحركة لا توت ولا 
تتوقف. رقد لاحظنا أن اللغة العربية في تطورها ونمائهاء وکذلك الخط العربيء كملا معا 
خاصية التفعیل في طبيعة تکوینهما التركيي ا حروف والجمالي "الإنسيابي"» الايقاعي» 
الخطوطي'ء فکان الخط على صورة هذه اللغة. والحركة بهذا العنی هي ا حروج الداتم والفاعل 
والستمر من القوة الکنونة إلى الفعل الواقع”'2. وهذا ما سوف نستتبع خطاه في هذا البحث 
ونبين تمظهره الحركي في اللغة والخط معاً. 

وح لا تضيع عملية الرصد هذه في متاهات الدراسات الفونيتيكية (اللفظية)» حاولنا توثيقها 
بالعلم» وعمدنا إلى العربية المكتوبة» عبر تاريخها القدم والحديث» فابتدا البحث مع بدء التكوينات 
الأبجدية العربية الأولى» الي ترقى إلى ۱۲۰۰ عام ق.م. بالخط اليمئ السند. (ولذلك أسباب 
ومسوّغات نعرضها ني مواقعھاء ضمن ضوابط تاريخية وحضارية معلومة الحدود والتأثيرات ومن 
بدايات البعثة المحمدية» مرورًا بعصور الخلفاء الراشدين» والأمويين» والعباسيين» وبداية نشوء 
الدويلات إلى بدايات الخلافة الأموية في الاندلس). أما جغرافيًا فقد شلت الدراسة هذا الانتشار 
للامبراطورية الاسلامية الغنية وتحولاتھاء على مدار هذه التحولات. وبدت فيها التأثیرات العربية 
واضحة المعالم. وكان الحدف من هذا التحديد هو تونحي الدقة العلمية في تطور اللغة والخط. 


لماذا هذا الاختيار؟ 

إن هذا التحديد, لا يعن بالضرورة انحيازاً إلى الاسلام بعد البعثة ا حمدیة بقدر ما يعي تناول 
مآثر هذا الانحاز التاريخي. فالعرب أعطت الاسلام ا حرف والنط والاسلام کرسهما عبر مفاهيمه 
التوحيدية والجمالية» فحصل هذا التفاعل والتكامل الرائعان. والبحث بأصول الخط ورسم اللغة 
ذهب إلى ما قبل الميلاد» فالحركية نتيجة حضارية بديهية» تحلت في أشكال الخطوط وأنسيابها 
وايقاعاتها. كذلك قل الأمر عينه عن اللغة» وما ا حرف سوی شكلانية هذه اللغةء وقد أعطاها 
الاسلام روحها ورؤاهاء وأبعادها الفلسفية والروحیةء والصوفية والكلامية. بعد ان اكتملت اشتقاقا 


)0 المرجاني» علي: كتاب التعریفات» ص ۸۸. 
0( البه: » عفیف: فن الخط العربي» القدمت ص ز. 


وتقلیبًاء وکرستھا المعجمات والأبحاٹ اللغوية. وتحلى ذلك بداية» في معجم العین » للحليل بن هد 
(١۱) 1‏ 
الفراهيدي 


فاختيار هذا الموضوع ضمن معطياته الحضارية و "حدوده" ا مغرافیة والتاريخية هو اختيار لفترة 
ضاحة متحركة» حيّة» اتسمت بخاصيّة الفعل الحضاري العربي. فأخذنا النتائج الإيحابية» وما احدثته 
من تطور ايجابي؛ في اللغة والخطء ورصدنا المناهج والنتائج لاكتمالهما. وهذا لا يعن مطلقا البدء في 
البحث من حيث بدأ هذا المحاص» انما عدنا إلى بدايات التجربة الخطية واللغوية الأولى ومعطیاقا 
ونتائجهاء وتساوق ذلك مع تفاعلات الخط واللغة. فعدنا إلى الخط اليمي الحنوبي مستقرئین تكويناته 
اللغوية والخطية» وما ما من علاقات راسخة مع الخط العربي الشمالي» لأبعد من الف عام قبل 
الميلاد!.. مركزين على العلاقة ا لحدلیة الحية بين جنوب وشمال» وما أنتجته من معطيات حضارية 
وخخطية وحروفية واحدة. واعتمدنا في كل ذلك على النصوص ا نقوشة والمكتوبة. 


ويتعرض البحث لبذور التکوینات الأولية للخط العربي الشمالي» بدءا بالعصرين الآرامي 
والنبطي» وصولا إلى العصر العربي الإإسلامي الخالص» حيث يؤكد هذا المسار وحود علائق وشيجة 
وحضارية وجالية لوحدة لغوية وحطوطية واحدة(؟. ویدعم البحث هذه الرژية الاستقرائية في اللغة 
وموادها ابحموعة في العحمات العربية الأولى. وظهر اکتمال بنيان اللغة العربية في نماذج 
مصاحف الأمصار الأولى في الفترة ما بين (١١ه/.4ه)‏ بعد جعها عن البردیای(*) 


0 اخلیل ابن أحمد الفراهيدي. الأزدي (۱۷۰-۱۰۰ه/۷۹۱-۷۱۸ع) کان دقیق اللاحظة, عمیق التحلیل. امتلك 
حدساً و ووضع سبعة كتب في ذلك. تحد ترجمته في ابن الندعم: الفهرست ص 4 4؛ ابن خلکان: وفيات 
الاعيان ج١ء‏ ص٢٦۲۱‏ - ۲۱۸؛ ياقوت الحموي: معجم البلدان جء ص۷۲ ¬ ۱۷۷ الشريشي: شرح المعلقات 
ج٢‏ ص۳ ٠‏ ٤؛‏ السيوطي: الزهر ج٢‏ ص١٦‏ ٤؛‏ النووي: تھذیب الاسماء واللغات ج١ء‏ ص۱۷۸-۱۷۷؛ الانباري: 
نزهة الألباب» ص 4ه - ۵٩‏ السيراقي: أخبار النحويين البصريين ص ۳۸ - 8۰ ۵۲؛ ابن حجر: قذیب 
التهذيب ج۳ ص71١-74١!؛‏ ابن الأثير: الكامل لي التاريخ ج٦ء‏ ص۱۷ ابن شهبة: طبقات النحاة واللغویین ص 
۰۲۸۱-۵۹ 

4۰۱ الأكوع» محمد بن علي: اليمن ا خضراء مهد احضارة ص‎ ٣ 

۳ الخليل ابن أحمد: العين» ابن درید: اللجمهرة» الصاحب ابن عباد: ا حیط ابن فارس: ا حملء ابلوهري: الصحاح 

القرّاز: ا حامع في اللغة» ابن سيّده: المخصّص» الز حعشري: أساس_البلاغة البلاغ ابن منظور: لسا لسان العرب» وغيرها من 

مات راکب ار رف ران 

التردي: ج برديات: وتسمى لدی بعضهم "الغائر" واسها العلمي Papyrus)‏ ۳۸۰ءم0۷). نبات مائي معروف لدی 

قدماء المصريين وكانوا يعتنون به ویزرعونه ارتفاع ساقه نحواً من عشرة أقدام (ثلاثة أمتار). وكان المصريون 

يسطحون ورقه ويرققونه باستخدامه كقراطيس للكتاب. وعن المصريين أخذ اليونان قراطيس البردى» وقد 
استعملوها للرسم والكتابة منذ ما قبل الیلاد بأربعة آلاف سنة. کی را ما ینمو الزدیٰ:ق حوض النيل (مصر 
السفلی). تصنع من جذوعه رقائق عريضة تحاك * افقیاً بشکل متشابك» وهي رطبة ورك لتحف مكبوسة فتصبح 

صفائح ورقیة جاهزة للکتابة والرسم. أما مقاسات هذه و ۰ ۲۵ سنتمترا, وکانت تدمغ 
خاصة تشير إلى نوعه. وظل يستعمل بكثرة حن العام ۱۰۰۰ للميلاد (حوال أربعمائة للهجرة)» وهو موجود في 
الأسواق الآن بنوعيات جيدة. (البعلبکی؛ منير: موسوعة او ج۷ء ص ۲۰۲؛ التوراة: خروج ٢-ہ؛‏ أبو النصر 

عادل: تاريخ البات» ص ۰۱۰۸ 











(4) 


والأحقاف“ والأحجار 9 وأتت صورة هذه اللغة ورسمها تعبيرًا فنيًا وجماليّاء على صورة المفاهيم 
التوحيدية ال حملتها رمزية الالوهية في الشرق القدم لفترة قد تطول» سبقت البعثة احمدية وحاءعت 
رسالة الني محمد (ص) لتكرسهاء9) لتطبع کل ما أثبته البحث بصفات العرب في "الرمزية". 
و"التجريد الحسي" يقترب من الرمز ولا يصل إلى شفافيته الواضحةء وهو إسقاطي» ويتمثل الصنم 
كواسطة كانت تقرب العربي إلى "اجرد المطلق" زلفى””. أو استبدال القربان» كأن يذبح الضباء نيابة 
عن الغنم بدافع بخل أو ضیق(؟. وهذا التجريد ا حسی إنتقل إلى التجريد الروحانِ والنوراني الإسلامي 
الجديد””2» الذي أتت به البعثة المحمدية. وهذا ما طبع بدوره رسم اللغة عينها» وحزيء اللغة الذي 
هو: الحراف. 


بذلك بدأ ا حرف العربي يتخلص من اثقاله الحسّية حي ظهر برد مختزلاً متوحدا بالخط: 
والخطية المتواصلة» مبتدثاً ببعد واحد هو النقطة ومنتهیا ببعد واحد هو النقطة أيضاً. وما بين النقطة 
والنقطة ارتسم ا حرف خطأ عموديًا أو أفقیاه أو منحنيّاء فاختصر الخط بذلك کل حضارة العرب 
ولغتهم مذ كانت وتکونت وال الابد. وان تعددت أشكاهًا وتنوعت اسماء حطوطها وأقلامها. وقد 
توخدت هذه الخطوط كلها في النقطة» الى حری تکریسها وحدة قياس هي "الدسبة الفاضلة"“ 
والنقطة مذا المعيى حوهر لا بعد لهاء ولا تتقسم(؟. من هذا التطور - ابوهر یمکن تحدید البعد 
الخطوطي للغة والخنط» والبحث الشروع في امکاناته وتألیناته. 


لقد ازوغ“ "البصرية" علاقات الغربی ا جحدلیة بين اللغة وا خط والبصر بحاجة إلى عمق 
البصيرة» والتأمل الداحلي» لقراءة هذه الشبكية اللغوية الي تحلت في المعجمات والقواميس العربيق 


١۷‏ الأحقاف: الرقيق من الحجارة الرملية. وسميت مساكن قوم عاد في جنوب جزيرة العرب ب "الأحقاف"» لنعومة 
رمافا ورقتها. والحقف ما عَظُّم من الرمل الناعم واستدار. و"الأحقاف" هي السورة 45 من القرآن» نسبة للآية 
١‏ مھا ر ٭اذگر لنا ماد لد ند فور وتان ) وهي ديار عاد.(الحسييٰ» سليم: مختصر الميزان في تفسير القرآن, 
ص۰۰ ۵؛ الفيروزبادي» جحد الدين: القاموس احیط باب الفاء فصل الحاء» ص ۰٠١١‏ ۱؛ العايدء أحمد (وآخرون): 
المعجم العربي الأساسي» ص ٣۳٣۳ء‏ عم ۲. 

المنجحّدء صلاح الدين: دراسات في تاريخ الخط العربي» ص ۳۷ - .5١‏ 

۰۱۳/۱۰ الألفي» أبو صاخ: الفن الاسلامي» ص‎ ٣ 

0 . آبو علي» محمد توفيق: صورة العادات والتقاليد والقيم الجاهلية في كتب الأمثال» ص ٥٤‏ - 45 وما بعدها. 

ا مرجع نفسه» ص ۳۲۷. 

.۳۳۱ الرجم نفسه» ص‎ ٦ 

۳ سورة النوں الآية ۳۵. 

9 البهنسي» عفيف: فن الخط العربي» ص ۱۲۳ عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص .٠۸١‏ 


فوجدت فضاء ا لمحملق وفضاء التأليف الخطوطي. کان لا بد من تعمیق هذه التجر بة للرائي» ولعملیة 
المشاهدة العمقیّة ولحظ هذه العلاقات الشبكية عبر الكتب والآثار العربية المكتوبة الي تركتها مرحلة 


حصيبة من العطاء اللغوي وا خطي. 
ولو حاولنا إیجاز هذه المفاهيم وإختصارها لظهرت ثلاثة عناوين أساسية ترتكز عليه» عبر 
تطورها احضاري» وهي: 


۱- الوحدق والتوحید: وقد تطور هذا الفهوم من القبيلة إلى الأمة» ومن وحدة القبيلة إلى وحدة 
الکون والخلوقات» ضمن تنوعات مدروسة ومنتظمة ومتعددة. 

۲- النظام: ویقوم بارتباط الفرد با حموعة والجزء بالکل, في تکرار متوال أو غير متوال کل 
حسب مساره ومصيره» وصولاً إلى الکون الأعظم وانطباق نظامية الفرد مع نظامية هذا 
الكون الرحیب. وبالتكرار النتظم تتسع المساحة وتكتسب دقة وجالا. 

۳- التجريد (أو التنزيه): وهو الغاية من الكشف الدائم والبحث الذي لا يتوقفء لمعرفة ما 
خلف الإحساس والرمز والخجب. فالعرفة المادية هي معرفة محدودة وملموسة وعينية» أما 


البحث عن اٹ جرد فهو دعوة مفتوحة لمغامرة مستمرة على مدى حركة الزمن. 


منهج الدراسة: 

خطوات حمس اعتمدها منهج البحث للوصول إلى النتائج الرحوة وهذه الخطوات هي: 
التأملية» الاستقراء المقارنة» التحلیل» وأخیراً الکشف والاستنباط(. 
يبدأ البحث من هذا المنظور المتحرك للمنهج باستتفار العين للمشامّدة؛ والأذن للسماع ويستعرض 
الخطوط العريضة لحركية النط واللغة في ثلاثة مرتكزات هي أبواب البحث الى ندخلها إلى الحركية 
اللغوية والخطیّة وهي: -١‏ التکوینات» ۲- البين» ۳- الابعاد. 


وركرّنا خلال الأبواب الثلائة على أسس التكوينات الخطية واللغوية» ومن ثم دراسة البن 
والأبعاد المنتظمة والمفتوحة للحط واللغة. فحضرت الأبحدية بقوة» وتبین لنا أن "الساميات" كلها تبدأ 
بالمركبة اللفظية: "أبجد"» وتنتهي بال رکبة اللفظية: "قرشت" ولاحظنا بالمقارنة» أن اجدية الخط 
المسند اليمنية الحنوبیة تنفرد بزيادة ستة أحرف على ما عداها من الأيحديات. وقد تضمنت الأبحدية 
المسندية» في زیاداتھل حرف "الضاد" الذي هو حرف خاص بالعربية» حي ”ميت بإسمه واتخذت 
صفة: "لغة الضاد". وهذا من الأسباب الي جعلتنا نعود إلى أبجدية المسند ونعتمدها كأساس لدراسة 
تطور الخط العربي. 


.45- ٤٤ ضیف شوقي: البحث الأدي» ص‎ ٦ 


آما الأسباب التاريخية فهي كثيرة» وأبرزها أن بلاد الیمن لم تخضع للنفوذ غير العربي منذ 
۰ وحی الآن إلا لفترات قليلة بدأت في العام ٥٥٥م‏ حيث خضعت للنفوذٍ الخبشي» لمدة 
لا تتعدی ا خمسین عاماء ول يدم النفوذ الفارسي عليها لأكثر من ٠٠‏ عامًا. ومع الفتح العربي - 
الاسلامي (1۲۸م) عادت لتوثق عُرى التواصل مع تاريخها العربي المستمر. وإن ما یعادل الخمسة 
والسبعين عامًا ”' لا تعد موثرة أو لاغية لتاريخ طويل من التواصل الحضاري العربي الحي. وهذا 
يؤكد عروبتها اللغوية والخطیّة عبر دوا الخاصة الي قامت في الجنوب العربي من معين إلى سب" إلى 
دول حير الاول والثانية'" وهذا ما سثبتہ في مواقع متعددة من الدراسة. ونوضّح مدى انعكاس 
ذلك على طبيعة وتطور الخط واللغة في العربية المكتوبة. 

وبذلك اعتمدت الدراسة النظام الأبجدي العربي» وشرحت العاني الحضارية واللغزية 
والصورية لرسومات حروفها واستنباط معانيهاء بالعودة إلى أمّات المعاحم والمصادر والمراجع العربية 
والأحنبية. وهو منهج توعی الحذرء لاستجلاء المعاني وتوالي المركبات اللفظية» الي تألفت منها 
الأبحدية العربية. وهذا ما جلا غوامض ومعاني كانت غير واضحة وهو ما فتح آفاق البحث على 
الترابط الحضاري اي بين الأبجدية السندية في مراحلها الأولى» والأبجدیة النبطية النبعثة من الآراميةء 
كما سنبين ذلك بالحداول والشواهد الحية. 


وجعلنا "الحركية" محور البحث الأشملء لما لها من حضور في أساس تكوين اللغة والخط» 
وہنا ما وأبعادهما المستقبلة. هذه الحر كية القائمة على مبدأ التحدي والاستجابة» وال تقوم في مبدأ 
وجودها على السكون والحركة. ولعل الشعر العربي هو أول من صور بدقة هذه الحركية لغة وحطا. 
وهذه الحركية عينها هي المبدأ الأساس لبربحة الوحدات ا حروفیة واللغوية في احهزة الکومبیوتر'“. 
فمقومات البحث المنهجية لم تكن إسقاطية اعتباطية بقدر ما كان البحث هو الذي يستدعي وجودھا 
كضرورة. 

وهذا ما حعل البحث ینطبع بالصبغة اللغوية الادبیق وبالبض الف - الرژوي في آن» 
لاعتماده التوفیق بین استقراء الوقائع والعطیات المكتوبة» واستنباط الستقبل واستنطاقه. وبذلك لم 
يبق البحث رهين التواریخ والألغاز والقارنات الحافة» بل تریٔن بالعدید من النطوط والصور 
والرسومات التوضيحية والتشريحية» كأن نوضح الشبكية اللغوية من النص الکتوب إلى النص 
البصري الرسوم (المخطّط). وقد شبهناها بشجرة النسبء لاعتبارنا أن العريية انفردت في نقل 


60 الغوري» ابراهیم : اطلس تاريخ الشرق القدم» ص 48. (حدول تاريخي). 
ا معین وسیا: من مالك اليمن القدرعة وقد استمرتا من ۱۲۰۰ق.م إلى ۰٥۹ق.‏ م. 
0( 


حمر الأولى والثانية: دولتان عنیتان عربيتان» نشأت الأولى بعد دولة سبأ واستمرت ۱۱۵ق. إلى ۳۳۹م فيما 
نشأت الثانية ۰ھ واستمرت إلى ۵ حيث بدأ النفوذ الحبشي على اليمن. (المرجع نفسه» ص ۸)). 
۵ تعتمد برامج الكومبيوتر عالمياً وحدت: الحركة والسکون» كأساس للبربجة. 


العلاقات الاحتماعية إلى کیانھا وبنيتها الحركية الداخلیة والتركيبية» بدءا ب (الجذر). فاستحق 
البحث عنوان "الح ركية" بامتياز. 

و يحاف البحث الرؤی والتحليلات الجمالية» لإقرار الباحثين بمجازية اللغة ويجمالية الخط 
العربي الفنية» المتدرّحة؛ تاريخيا؛ من الصورة إلى المقطع؛ إلى الرمزية. ومع توقف الخطوط الأبجدية 
الشقيقة للخط العربي عند حدود الرمزء فإنه» أي النط العربي» تفرد بالذهاب بعيداء وصولاً إلى 
التجريد» لشحنه العقيدة الي أتت ما البعثة المحمدية» فيما بعد .عفاهيم حديدة لم تكن تعهدها من 
قبل. وصولاً إلى التجرید الذي حلص الخط من أثقاله وهذه قمة الاختصار الحمالي. أن مراحل 
البحث وطبيعة الخط واللغة في العربية الکتوبة, هما اللذان فرضا طبيعة وترتيبات المنهج المذكور. 

ومع تحديد الاطار ا مغرافی والحضاري للدراسة» عبر الروابط الحضارية والتاريخية» بدأ الباب 
الأول بمحاولة جادة» لتحديد مفاهيم بعض الصطلحات الهمة الي سيتم استخدامها في البحث 
مرارًا. ثم انتقل إلى طرح مقولة "الأبجدية" العربية» البديلة عن طرح مقولة "السّاميّة" الي اخترعها 
شتمیق للت اور وال انكشفت مغالطاتها التاريخية في هذا ا حال؛ وتعقب الدراسة على 
ذلك باسهاب ودقة علمية.. 

وتبین كيف تیم شلوتزر كثيرون من الباحثين الاحانب والعرب"؟. فأعاد البحث الاعتبار 
لمقولة "الأبحدية العربیة"ء عا بمكن معه اعادة رسم تعديلات أساس على "شجرة النطوط" واعادة 
الاعتبار إلى الوحدة الحضارية في الخط واللغة. وذلك على أرضية حغرافية وحضارية وتاريخية واحدة» 
بعيداً من مقولات "المستشرقين والمستغريين". وين البحث رحلة الخط من الجنوب (الیمن) إلى 
الكوفة؛ اعتماداً على المنهج الذي حددناه» وسندنا النتائج بالنماذج المكتوبة وابحداول الوضوعة 
بد وابتكار". 

وعثل القرآن» نصًا وحطاء المثال النصّی الحي لهذا الترابط على مستوى التاريخ والبيعة 
وا ندل الفكري العاكس لطبيعة التطور الحضاري ا حتمعی التفاعل. ومن هذه الزاوية تحديداً يمكن 

فهم العروبة معطى حضاريا فذا. فكان القرآن: لساناء وحكماء وقرآنا غير ذي عوج» فصلت آياته 
قرآنا عربیاء ومیت أحدى سوره "فصّلت" تاکیدا على مضمون الكل لمعن لعن الجرء» وهو كتاب وقرآن 


)0 شلوتزر 50010267 عالم يهودي» ألمان» نمساوي الأصل قام بأبحاث لغوية معمّقة في العام ۰۱۷۸۱ مقتبسًا مقولة 
تر ي» الا عساوي م بای في العام مقو 
(السامية) من التوراة (سفر التكوين / الاصحاح العاشر) معتيرا أن أولاد نوح هم: سام وحام ویافٹ؛ ومنهم 
0 تفرّقت الأمم في الأرض (؟) بعد الطوفانء وهو رأي غير علمي. 
۲ 


من هولاء: ولفنسون» إسرائيل: تاریخ اللغات السامية ص ۱۸۹؛ علي» جواد: المفصل» ج۸ ص86" ١؛‏ فريحة, 
آنیس: الط العربي» ص ۲۷ ابلبوري» كامل سليمان: أصول الخط ص ۹-۸ الباباء کامل: روح الخط ص 
۲۲-۹ البهنسي» عفیف: فن الط ص ۱۹- ۰۲۲ ضیف شوقي: الدب العربی ص ٦ء‏ النجد صلاح 
الدين: تاريخ الخط العربي» ص ۰۱۳ 


0 الجداول: الشكل .١‏ 








موحی وعربي» واکد على أنخذ العلم”'. وتحلت ا حرکیة الخطية - اللغوية في سجل الکلمة العربیة 
وهو: القرآن. الي يلتقي فيها الخط مع اللغة» وتبقى الكلمة دیوان العرب. والقرآن العجزة الذي 
خاطبهم» ط يحرج کم شالت إلى آلنور4 " 


وبعد اكتمال هذه المقدّمات» يُستقرئ البحث حدود الساكن والمتحرّك فی الخط واللغة 
متلمساً ذلك في الباب الثاني في القياس والاشتقاق والتقليب» ومدى ما تركته هذه القومات من آثار 
بالغة التأثير على النتاج اللغوي العام» ويتعقب هذه التأثيرات اللغوية في مناهج المعجمات والقواميش 
العربية وطبيعة إحصائها للغة وطرائقها المعتمدة في ذلك. ویأتِ "الفضاء الشبكي" (راجع الشکل ۱۹)؛ 
لبنية الجذر العربي: فعل = (ف ع ل) وتقليباته كنتيجة حركية تنعكس في حركي الشکل والأعجام. 
وليس من قبيل الصدفة أن يقال للكل (حركات) من الحر كة والتحريك... 


وما لبشت هذه النتائج الخطية الحركية» أن تمثلت في كل المعطيات المعمارية والفنية وئحضر 


ظلاهًا على الأدوات الیومیة لتجتاح بلاداً واسعة سيطر عليها العرب- المسلمون وئدخل تطعیماٹھا 
الثقافية العالیة(۳؟, 


وهذا ما حعل الخط العربي يتعدّى طبيعته الوظيفية العادية الي ي يشترك فيها مع حطوط العام» 
ويتعدى وحیداً هذه الطبيعة؛ إلى التأليف الفئ والفضاء الجمالي لرسم ا حروف؛!““ من دون أن تحاریه 
في ذلك حروف خط أو لغة آحری. وكان من الاهمية .عکان استنباط طبيعته الح ركية الانسيابية 
وامتدادها في الفراغ ومعرفة ایقاعاتھا المبتدئة بالنقطة () كخاصية تأليفية» إلى الخط (ب) كأساس 
للتكوين ا حروقی بأشكاله المنحنية والمنكسرة» ومن هذه الخطيّة, كان الألف خطاً عموديا (()» جعله 
العرب قطر الدائرة رک . 


ودخل البحث في تقنيات الخط واللغة وبناها الحركية. فاعتمّدت حركية الأوّل (الخط) على 
التجريد» والهندسة في: الحركة, الایقاع الفرا غ29. واعتمّدت الثانية (اللغة) على ا جحاز منطلقة من: 
المصدر (الجذر)”"2) الاشتقاق» التقلييات والعلاقات الشبكية القائمة واحتملة القيام» كما سنفصل 


۷ فالقرآن هو: ودا لسَاؤ عَرَيِئٌ مین 4 سل(" ۰ھ بسا عَرَيىٌ مين 4 سورة الشعراء الآية ۱۹۰؛ و رسد لك 
نز رلت کا را سورة الرعد. الآية ۳۷؛ ( وَكَدَالِكَ أله ءانا عرَييا 4 سورة طه الآية ۲۰۱۱۳ 
رواٹ عر یز وی عوج ) سورة الزمرء الآية ۸ کت تصلت ای ءانا ری 4 سورة فصلت» الآية ۳ 
« وَحَدَالِكَ اوتا لك رانا عَرَيبًا 4 سورة الشرری» الآية ۷؛ $ إا جَعَلتَهُ قرءتا ریا ا للك 
تعقلورت 4 سورة الزعرف, الآية ۱۳ $ وَهَذَا كتنب مُصدق لَسَانَاعَرَيِبُا > سورة الأحقاف الآية ۰۱۲ 

0 سورة ا حدید الآية ۹؛ سورة الاحزاب الآية 4۳. 

7 . البهنسي؛ عفيفي: فن الخط العربيء ص 4١55‏ ص ۱۷۸ - ۱۷۹ء ص ۱۹۰ السامرائي» عبد ا حبار تحمود: 
أثر الخط العربي في الفن الأوروي» جلة الورد؛ بغدادء ج4» ص٦۱۹۸‏ ص ۱۰۳ - ۰۱۱۲ 

9 الباباء كامل: روح الخط. ص ۱۵۳ - ۰۱6۷ 

.۱۸۰ النجدي؛ عمر: آجدية التصميم» ص‎ ٦ 

۳ الرحع نفسه» ص ۱۸۰۔ 

6 عبردي هنري: معجم ا حضارات السامية» ص ٤٦٥/٤٦٥)؛‏ الشكل (4). 





الشرح في الفصل المختص. وبذلك یتکامل البحث مع الفرّضيّة الي يتضمنهاء مع مفهوم الدّلالة 
بتطور المعاني وتوالدهاء من حلال العلاقات الشبكية الى يخلقها فضاء النص» وبتوالد المعاني الجديدة 
تبعا لتلك العلاقات النصية والحروفيّة من العين المادي إلى الجوهري اٹحرد. وتنطلق ابحازية في تصوراقا 
العنوية التركيبيّة لتعطي اللغة ابعادا صوفية» طوّرت بدورها علم الکلام والمنطق» مطعمة بالفلسفة 
اليونانية. والمفاهيم ابلديدة الي أضافتها العقيدة الحديدة للبعثة المحمدية. 


وجاء علم التجويد”" في بداية الباب الثالث ليؤكد على البعد ا حازي الايقاعي الذي يشترك 
فيه كل من الط واللفقہ تنويجاً مذه الرؤية ال تلاقحت فيها الحركية اللغوية - الخطية لتصل إلى 
الوسیقی والعمارة؛ عبر مفھوم الإيقاع الأوسع. وكان "الترتيل" انعكاساً بحازیاً في هذا العین الح ركي 
- التواصلي صوتاً وحطاً عربيّين. و"الرتل" هنا هو: تقاطر؛ وتواصل للجملة الوسيقية أو "المرئلة" أو 
الخطية. وكلها مختصرة ععی التواصل» والاستمرارية. 


ويعرض الفصل الأحير من البحث العانٍ التأملية والتجریب وأبعادهما الصوفية والعلمية 
الفتوحة على العصر والستقبل لتصل هذه الأبعاد إلى بعد توحيدي (جوهر). ف هذا البعد تتكامل 
الحركية» في وحدة المفاهيم في البيئة» والمعطيات والنظرة إلى الإنسان» والخالق» والکون؛ بسوية 
واحدة؛ يسودها نظام؛ ۸ يأت من فراغ. وما هذه الح ركية سوى فيض من تحلياتًا. 

يشهد الخط واللغة في هذا البحث مع الطبيعة الكونية لعالم الغيب» ويتجرّدان في جحازية مطلقة 
للوصول إلى دبمومة الحركة. والحركية بدورها آيلة إلى زوال» $ وَيَبْقَى وَجْهُ رَبَكَ ذو آلجتل 
الا کرام ۲ ۱ ۱ 


۷ التجوید: من جوّد العمل أحاده؛ صيره جیداً وأتقنه» وجاد الفرس حودة. وأحاد اعطی من ذاته أو ماله بجود» أي 
بسخاء. والتجوید هو التحسين في لفظ الکلام وتحويده» وفن التحوید هو تقان أصول موسیقی الألفاظ بقواعد 
وأصول» ومنهاء التحقیق: أي اعطاء الحروف حقها في المد واتمام الحركة؛ واحراج حروف بعضها عن بعض. 
الحذر: وهو إدراج القراءة ومدی سرعتھاء مع مراعاة أحکام التجوید في الاظهار والادغام» والقصّر والد للحروف. 
والتدویر: هو التوسط في القراءة بين التحقیق والحذر» وهو الاعتدال. وآحر صفات التجوید الترتیل: وهو تحقیق 
لفظ ال حروف بغیر مبالغة» مع حسن الانتظام والتنضید والتألیف بدون تفن ولا تلحين ولا تطریب. و"الترتيلة": 
أنشودة قدمة منغمة عند السیحیین في الكئيسة. وسنأتي على ذکر التحوید والترتيل بشيء من اتفصیل في: الفصل 
الأول من الباب الثالث. (الزمخشري؛ جار الله (ت ۳۸٣ھ‏ _/۱۱۳۳ع): أساس البلاغة» ص 1۸ و .١54‏ عفینی؛ 
فوزي: الكتابة الخطیة ص !15١ - ٣٤٢‏ فروجيء أحمد: التجويد_الواضيح ص ٠١‏ - ١!؛‏ العايدء أحمد 
(وآخرون): المعجم العربي الأساسي» ص ۲۷۷ و 6 .5؛ غلمية» الوليد: اللغة أساس الطرب» ندوة» الوكالة الوطنية 
للإعلام بیروت: الثلاثاء ۱۹۹۸/۸/۱۱ ص ۳۷ و ۳۸. 


۷ سورة الرمن, الآيتان ۲٩‏ و۲۷. 


دد خیو ردپ ڈرو ظر ال ظ ور 


الباب الأول: قي تكوينات اللغة والخط 
الفصل الأول: تعريفات 


الفصل الثاني: الإطار الجفراق والتاريخي والحضاري 


نصوص مكتوبة على أخشاب 
تشبه الأقلام . تاريخها يبدأ 
بالقرن السابع ق.م 

ويمتد إلى القرن الرابع ق.م. 
وتكاد تغطي فترة الحضارة 
اليمنية بكاملها. وهذه 
النصوص شعبية 

مكتوبة بالحروف أللینة 
واللافت أنها أفقية وتشغل 
الحقبة الحميريّة الممتدة: 
(الأول ق.م - الرابع الميلادي) 
ولم تعرف قراءتها حتى الآن 





































































































































































































مذبح . مصدره مجهول . 
ارتفاع ٠١‏ سم × ٠١‏ 
سم لندن» المتحف 
البريطاني 





























الفصل الأول: تعريفات 


-١‏ اللغة واللهجة والقلم. لغة واصطلاحا. 
٢‏ الحرف والخط. من الصورة إلى الرمز. 
٢‏ جدلية العلاقة بين اللغة والخط والمجتمع. 


نصب ذو عينين. شبوة. 
نهاية الحقبة اليمنية القديمة 
عرض + ارتفاع ۵٥‏ سم 
طول ۱۷ سم. متحف عدن 
الوطني. «أبي کرب». 














نصب بشیر إلى حج المقة إلى مأرب» 
نهاية الفرن الثامن ق.م. 

حجر كلسي. 

ارتفاع Ae‏ س ۶۰ سم 

يقرأ النص طرداً وعکساً 


۱۳ 


اللغة واللهجة والقلم 


التعريف با لغةً واصطلاحا 


في العصر العباسي الأول0". وساد الخلط بين المصطلحين فيما سبق» لانتفاء الصراع بين العامية 
والفصحى وانحصاره بمدی الفصاحة والناحي اللغوية والنحوية. والسبب في ذلك هو التشعب 
ا مغراقی للقبائل و''لغاتھا'''' فقيل: لغة قريش» ولغة هذيل» ولغة تميم» و"لغات" العرب» ,معي جأ 
وذلك لبساطة في الحياة لم تكن تستدعي تناول هذه المصطلحات وشرحها؟. وأول ظهور لكلمة 
"اللغة" كان مع النحوي العربي سیبویه في "الکتاب" فعنون الفصل الثاني: "باب بحاري أواخر 
الكلم من العربية"» ويقصد بقوله "من العربية": من "اللغة" العربية حكما. 


وظهر مصطلح "اللغة" بوضوح في مصنفات ابن جيي'“. وقد برأ "لغة قريش" من عيوب 


"اللغات الأحرى" ويقصد لمجات القبائل الأخرى وما يلحقها من تغییرات بعض أواخرها أو بدايات 
الکلمات كعنعنة تميم وتلتلة هراء وكشكشة ربيعة» ويقول بجواز ذلك» لنزول القرآن بسبع 
"لغات"» ويظهر للمحلل أن تقوم المبحث اللغوي هو الغاية» وليس التعصب للحجة ضد غيرها. 
ويقيس ابن جين على الأقوى والأشيع» ولا يخطئ استعمال أي من هذه "اللغات لسع 


0) 


2 
(0 


(4) 


() 


(0) 


(0 


اختلفت مدرستا الكوفة والبصرة في آمور آساسية في الصرف والنحو. فاعتمدت الأول على الجذر» وحصرت 
السماع بالعرب الاقحاح واتخدت القیاس على ما قالته العرب. بینما اعتمدت الثانية على المصدر وتوسعت في 
السماع وني القیاس أيضاً. (ضيف» شوقي: البحث الأدبي» ص ۷۰ وما بعدها. 

الريحاني» أمين: لغات عربية» ص ۷ - ۸. 

حاطوم؛ حمد: اللغة ليست عقا ۸۱ء 

سیبویه: هو أبو بشر عمرو بن عثمان. ولد في البیضاء (4۸ ۱اه / ١٦٦۷م)‏ قرب شیراز وتوفي فیها حوالى (۱۸۰ 
ه/ ۷۹۰م) وکان منشأه في البصرة. تعلعٌ علی الخليل» ويُعد إمام مذهب البصریین وأهم کنبه في النحو هو 
"الکتاب". (غربال, شفیق: الوسوعة العربية» باب السین). 

ابن جني» عثمان» (۵۳۳۰-/۹:۲ - ۵۳۹۲-/۱۰۰۱ع) ولد في الوصل وتوف في بغداد. نحوي بصري صحب 
آبا علي الفارسي. من أحذق آهل الأدب وأعلمهم بالنحو والتصریف. آشتهر بالتعمق في الباحث عن القیاس, كان 
صدیقاً للمتبي. له: سر صناعة الاعراب؛ والخصائص» والمصنف» وشرح: کتاب التعريف للمازني» وكتاب: اللمع 
في النحو. (غربال»شفيق: الوسوعة العربية باب الألفم. ٠‏ 5 
العنعنة: ابدال حرف الألف الکسورة في (إن) مثلاً بعین: عن عبد الله قائم. التلتلة: کسر تاء الضارع في مثل: 
تعلمون» تفعلون» تصنعون» الكشكشة: زيادة الشين مع ضمير الؤنٹ: إنكش» ورأيتكش» واعطیتکش يفعل هذا 
في الوقف فإذا وُصلت اُسُقطت السّین. (عبد النور» جبور: العجم الأدبي» التاء والعين والكاف في مواقعها). 


إبن حئي: الخصائص ج٢‏ ص۱۲٩‏ ج۰۲ ص ۰۱۲-۱۰ 


ورفع بعض الباحثین منزلة "لغة الشعر" في العصر ا حاھليء إلى مصافٌ "لغة القرآن"۳. 
والدليل هو ترفع الوزن الشعري عن لمجات ربيعة وهذيل وغيرهماء وال ۸ يعثر عليها ي شعر 
شعرائھم''. وهذا يعي أن اللغة العربية مرّت في مراحل من الصراعات والتطوّرء انتھت بعدها إلى 
صيغ وبئ توحيدية» باتت مفهومة لقبائل العرب جميعاء ووحدت اللغة» وتحلى ذلك في الشعر 
ابگاهلي. 

فاللفة باتت تعیٰ لغة الأدب والشعر والقرآن» وخصوصا لناحية الفصاحة””. ومع هذا 
الوضوح» بدأ التفريق بين المصطلحين. فاللغة تستدعي بالضرورة شروطاً آهمها الألفاظ ونسقاً خاصاً 
لتقعيدهاء وجاعة تعتمدها كوسيلة للتخاطب والتفاهم اليومي؛“ وهذا ما حصل للغات القبائل» 
لتصیر "لغة العرب". واعتمدت في الشعرء والتراسل والتعبیر عن الحاجات والطموحات والانفتاح 
على ا حیط والوحود ”2 والحياة. وتعبير "اللغة العامية" بات لا یتعدی مسألة تشویه العامّة للغة 
الفصحى» وخصوصاً في الدول العربية”. وأصل اللفةه في مفهوم ابن حي "تواضع واصطلاح؛ لا 
وحي ولا توقيف”". وَحّدٌ اللغة» في نظره» "أصوات يعبّر ما کل قوم عن أغراضهم"“. وأمست 
اللغة کمصطلح ومفهوم» هي آداة اتصال. وظیفتها التواصل الإنساني» والاستشعار بالذات والآخر 
داحل الجماعة الواحدة(؟. لتعبّر عن طموحات الجماعة وآمالها وآلامھاء ومستقبلها. 

وهناك من یربط بین اللغة واللسانء على اعتبار وحدة الأولى وتشعب الثاني» فاللغة هي 
للبشر جميعاً والألسنة موزعة على الشعوب والأمم» فيقال اللسان العربي» واللسان الفرنسي» واللسان 
الألماني» وغیره؟. ولم ترد كلمة "لغة" في القرآن» بينما وردت كلمة "لسان" هذا المعى 
الاصطلاحي ثماني مرات”'©. وهذا ما جعل العرب في عصري اباهلية وصدر الإسلام يستأنسون 


۷ یس إبراهيم: اللھحات ص ٣٤‏ - 44. 

۴ الرجع نفسه ص ٤٤‏ وما بعدها. 

0 حاطوم أحمد: اللغة ليست عقلاء ج١‏ ص 147 -144. 
۶“ عبد النور» جبور: العحم الأدبي» ص ۲۲۷ عم 21 7. 

0 الآداب» بحلق ۱۹۷۲ء ج۹ء ص۰ ۳. 

9 عبد النور» جبور: المرجع السابق نفسه» ص ۲۲۷ عم ۲. 
0 ابن حي: اخصائنص» ج ۱ ص ۰ . 

(۵ ابن جین: للصدر نفسه ص ۳۳. 

۹ الفياضء محمد جابر (وآخرون): أهمية اللغة في الحياة الإنسانية» ص ۲۷۹ وما بعدها. 
(:') حاطو أحمد: م.س.ن» ج ۱ء ص۱۳۹. 

(۱) 


ت کے ےم مه ا پت ےط ر 2م # فصو مسجو مه م ام اع م5 = 
ین اُنسلنا من رَسُولٍ الا يسان مويه لبت هم فیضل الله من یاه وَيَهْدَى من ياء وَهُوَ لمیر الحكر اق سورہ 
٤۔ص‏ ل 22 4 


ابراهيم الآية 4. ( لکاث الف يدوت له اج ودا ینا کزیث نیف © 6 سورة النحل, الآية ۱۰۳. 
این َيِيوء حَلق التتوزب وَالْدرْضٍ وَأْغْيِتَكُ آم ووی ) سورة الروم الآية ۲۲. 


١ 


لاستعمال كلمة "لسان" بدلاً عما نسميه نحن ب "اللغة"(. ومذا العین يكون اللسان منظومة 
876 نحرية تبين طبیعة التركيبة والنظری"). وهذا مبحث آخر. ف"لغة القبیلة" مثلاً فا هي 
بالفهوم الحديث لحجة. وحينها يمكن فهم الصهر اللغوي الذي شكلته مكة عبر دورها التاريخي 
والاحتماعي والقبلی”'. أما ما شاع من وصف الستشرقین للغة العربية بأنھا مجة قريش» فانه تحن 
على العرب وقریش معاء وقد رفض بعضهم هذا التشبیه؟. 


اللهجة: 

لغوياً حد أن الحذر (لهج) يعيي: الولع» والخلط والتعجُل"* ‏ وکلها آسس في التحدید العلمي 
الحديث للهجة» وهي صفات تشبر جیعها إلى ما عکن أن یلحق اللغة الفصحی من أفساد وحلط 
وتعجّل. ود أن الولع بالشيء هو جامع مشترك بین اللهجة واللغة» وهذا ما جعل بعض الباحثين» 
ومنهم القدامی بخاصة» لا يفرقون كثيراً ب ين اللهحة واللغوء من اللغة. ولغي بالشيء لغا: هج» ولغی 
بالشراب وبالماء: أكثر منه» وهو في ذلك لا بُروی'''. واللغو هو النطق» ولغوى الطير: أصواقا”*. . 


واللهجة هي بحموعة من الصفات اللغوية» وطريقة للتلفظ تنتمي إلى بيئة خاصة؛ ويشتر يشترك فيها 

جميع أفراد هذه البیئةق وهي بالتالي جزء من بيئة أوسع وأشمل» اصطلح على تسميتها باللغة» لاحتوائها 

بھجات عدة متمايزة لکل منها خصائصُھاء فالعلاقة بين اللغة واللهجة هي العلاقة بين العام والخاص!“ 
ويعود تكوّن اللهجات إلى عاملي الانعزال» والصراع اللغوي نتيجة غزو أو هجرات( 

و تكن اللهجة عنأی عن الخلط الذي طاول اللغة فوصفت باللسان” " وعرفها آخرون 

بطريقة نطق اللغة وحرس الکلام الذي طبع علیهما الفرد"". ووصفت بطرف اللسان ولفته الي 

جبل علیها واعتادها". ولم ترد "اللهجة" في القرآن. وأشارت بعض کتب اللغة والأدب إلى صفات 





۰۱۷ انیس إبراهيم: في اللهحات العربية» ص‎  ( 


0 حاطرم أحمد: اللغة ليست عقلاء ج۱» ص ۰۱۳۹ 

٥‏ ابو علي» محمد توفیق: الأمثلة العربية واللغة واللهجات, النطق (جلة)» عدد ۷۹/۷۸ آیار/حزیران ۱۹۹۱ء ص 
۰, 

40 نولدکە تيودور: اللغات السامية» ص ۷۸. 

6 ابن منظور: لسان العرب ج٢‏ ص ۳٦٣-٥٥۹‏ مادة (فج) عكسا. 

0 ابن منظورء المصدر نفسه» ج ١۱ء‏ ص٢٥۲‏ مادة (لغا) عكساً. 

0 . ابن منظورء المصدر نفسه» ج ١۱ء‏ ص٢٥۲‏ وما بعدها. 

۰۱5 أنيسء إبراهيم: في اللهجات» ص‎ _ ٩ 

0 الرجع نفسه» ص .7١‏ 

.۲ الفيروزبادي: القاموس ا حیط ص ١55؛ عم‎ ٦ 

.۲ عم‎ )1١١ 5 العايد؛ أحمد (وآخرون): المعجم العربي الأساس» ص‎ ٦ 

.۲ البستان» بطرس: محيط احیط» ص ۰۸۲۷ عم‎ ٦ 


۱۰ 


عدة للَهجات: على أنها "ما كانت تقول العرب" ومصطلح القول هنا أقرب إلى العامية منه إلى 
الفصحىء ویدلل على بدايات صراع بينهماء وهذا ليس محالنا في البحث. 


القلم: 

۳ أما وقد تعرفنا إلى معاني كل من اللغة واللهجة وأهمية ما يربطهما بالکلام؛ إضافة إلى 
تعريفات ا حرف والخطء فلا بد من التعرّف إلى الأداة الي ر مت اللغة وهي: القلم“. من الألفاظ 
اليونانية المعربة( قلاموس) ومعناها القصب. لا تخاذهم قلمهم منه. واقدم محاولات الكتابة لم تبدأ هذه 
الأداة» بل سبقتها محاولات للكتابة بواسطة النقش على الصخور بالحجارة» ومن ثم بالعيدان الصلبة 
الي استعملها السومريون للكتابة المسمارية الشكل على الطين الطري العرّض لاحقاً إلى أشعة 
الشمس واكتسب الصلابة بحرقه على النار. إلى أن استعمل المصريون القصب (الغزار) للكتابة على 
ورق البرّدی(؟. أما ابر فكان یصنع من السُخام المزوج با ماء والمواد الصّمغية والتلوينات الترابية 
الى تثبت على مر السنین٩).‏ 


وأن هذا التطور ني أدوات الكتابة الذي مهّد لظهور القلم انعكس تحسينات جمة وتغييرا 
نوعياً على شكل الکلمات؛ وسهولة الكتابة وشیوعھال“. وقد أسهم في ذلك اكتشاف العرب 
لصناعة الورق في القرن الثامن الميلادي.وكان حكراً على الصينيين منذ القرن الميلادي الاول(). 
وراجت تحارته عالميا فيما بعد» في القرن ا خامس عشر اليلادي. 


والقلم من ا حذر "قلم" وهو ما یکتب به» ومنه ازم (جمعه: أزلام) والسهم الذي يجال بين 
الغو یو لے اد > وجاء ذكره في القرآن هذا من اذ 9 ملقررت تیم این کف مر ''' 
تلم الذي ریک ۳ لم فهو قضيب الحمل والتيس والتون وقيل: هو طرفة جمّعة مقام. 
والقلمة: وعاء قضیب البعیر(. 
)0 أنيس» إبراهيم: في اللهجات العربية» ص ۸۱ وما بعدهاء وقد عرض لأشهر ما روي عن اللهجات القلبعة من 
صفات» وعلق علیها؛ ودعا إلى تصنیف مولف یط هذه الروایات وغیرها ویخرجها علمیا. 
0( على جواد؛ الفصل» ۰ ج ۸ ص ٩۳۲‏ ۲. 





0 البزدی (سبق التعریف بما)» نبات حاص ينمو في حوض النيل (مصر السفلی) تصنع من حذوعه رقائق عريضة 
تا وهي رطبۂ ترك لحف فتصبح صفائح ورتا واستمر استعماله منذ ۰۰ ۰ سنة ق.م. ٹی مصر وبلاد 

0 جاکسون, رونالد: قصة که ص 1. و"الستعام": هو بقايا الدحان الأسود إثر احتراق ا حطب ويصنع منه ابر 
الفاحم, وا مہ بالعامیة: "الشحار". (فریحة: آنیس: معجم الألفاظ العامية باب: س). 

9 ا مرجع لفسه» ص ". 

(» 


عفيفي» فوزي: مرجع سابق؛ ص ۲۱ وما بعدها؛ هارث») مايكل: المئة الأوائل» ص ۳۹ وما بعدها. 
۷ ابن منظور: اللسان» مادة (قلم) عکسا, 
(٩)‏ 


سورة آل عمران» ا الآية .٤٤‏ 
ابن منظورء المصدر السابق نفسه» ج ۰۱۲ ص٤۹٥‏ وما بعدها. 


واللافت أن معن القلم تطوّر وتدرّج من العیيٰ الادي إلى المع الوظیفي؛ ومن المع الخاص 
إلى العام» حؾ بات كل ما يكتب به. وهذا ما ينطبق على معن المقلمة» الي باتت تع بيت القلم 
بعامةء وانتسخ معناها القدم. وقيل تطور معن القلم من قصبة شجر القلام:" الي استعملها العرب 
للخط بعد بريهاء إلى معن قدم يدل على حسامة الخط وسك فم القلم". ویکاد یجمع العدید من 
الباحثین القدامی واحدئین أنه الخط وجمعوه: اقلاماً معن النطوط" قدیعها وحديثها. ولکن ابن 
منظور"؟ فرق بینهما(". 





أعواد خشبية تشبه الأقلام: مکتوب علیها بالعربية الجنوبية (الخُطوط اللینة). القرن الأول ق.م. الثالث 
الميلادي. خشب جرید نخل. آکبرها ارتفاع ۱۳,۶ سم قطر ۳ سم. أنظر النص المکتوب ص ص ۸ - ۰٩‏ 


© البهنسى» عفيف: معجم الخط» ص ۱۱٤١‏ ورد في القرآن $ ولو نم ق الأأرض من شَجَرَة نتم بر یسم 
من میم سجر ما تفدث کلمت لها عَريژحَحیٹ> سورة لقمان؛ الآية ۲۷. 

7 الرحع نفسه» ص ۱۷۷: 

9 القلقشندي: صبح الأعشیء ج٣‏ ص۱۲۸-4۹؛ ابن الصایغ: رسالة في الخط ص 1ه وما بعدها. 

۷ ابن منظور: اللسان, مادتا: (خطط) و(قلم) عکسا. 

(7) ابن منظور» محمد بن مکرم بن علي بن أحمد بن أبي القاسم بن حبقة بن منظور الانصاري الرويفعي» الافريقي؛ 
الصري (جال الدين؛ أبو الفضل ۱۳۰ - ۵۸۷۱۱-/۱۳۱۱-۱۲۳۲). امام لغوي حجة» ولد في مصر وقیل في 
طرابلس الغرب وولي القضاء فیها ترك بخطه نحو مسمثة جلد آشهرها معجمه الشهور (لسان العرب) في عشرین 
مجلكاء جمع فيه أمات كتب اللغة فكان یف عنها جیعاً, (غربالء شفیق: حرف الألف). 


حجر صخري حفر 
عليه رسم وعل برَي 
بشكل حرف الكاف 
«ك ) . صعدة. 
وادي نشور. اليمن - 
العصر الحجري 
الحديث (؟) متحف 


صنعاء الوطني 








نصب مكسور مزخرف تعلوه رؤوس المها (نوع من الغزال)ء ورؤوس الوعول 
السود على الجانبين» معبد أرنيدا. بداية القرن السابع ق.م. (الیمن) 


۸ 


الحرف والخط 
من الصورة إلى الرمز 


الحرف: لغة واصطلاحا 

الحرف هو واحد حروف التهجي, وحرفا الرأس: شقا وحرف السفينة والحبل: جانبهماء 
والجمع أحرف وحروف. وا حرف من الحبل ما نتأ في جنبه» والحرف أيضاً في أعلاه تری له حرفا 
تَا میا بعلن تراغ طهر وبمل هن مان ارت ات رارف رال تلحر 
شبيهة بحرف السیف() فی هُزالهاء ومنه حرف القلم" وقلم حرف وحرّفٌ عينه حرفه کحلها. 
وسميت حروف التهجي بذلك, لأفا أطراف الکلمة فالمعیٰ العام من ا حرف يفيد التحدید 
الطرف» الوضوح» أي الحد الفاصل بين الشيء وغيره» وهذا الحد هو الذي يرسم أحسام ا حروف في 
فراع البياض» وهو الذي يحدّد احتواء الفراغ للأشياء» وهو الفضاء المحيط. 


ويستعمل ا حرف ععیٰ الكلمة تجرّزاء ومعين اللغة واللهجة معا كما هي ا حال مع الحديث: 
"نزل القرآن على سبعة آحرف" وهنا اراد بالحرف اللغة و "كلها شاف كاف". وأن القرآن ترل 
على سبع لغات من لغات العرب؛ وهذا لا يعني ار او کرو مت اس بای 
ويبدو شبه إجماع على أن القصود ب "الحرف” هو "اللغة"؛ ویفسرها بعضهم ب "الفارق اللهجي" 
بين قبيلة وأحرى. ويبدو أن هذه ال حروف (اللهجات) كانت معروفة لدى العرب جميعاًء ويكون 
القصود بالأحرف السبعة» هو "الفوارق النطقية ال تميّز بين قبيلة وقبيلة". والتحريف في القرآن 
والكلمة: تغيير ارف عن معناه والكلمة عن معناهاء ومن ا حرف جاءت الحرفةء والكسب©. 
وهذا يعي أن ا حرف العربي فيه من الاحتراف في الكتابة» والاكتساب في الحسن وهما حالتان 
مطلوبتان في ا خطاط ان حترف والكاتب للحروف والكلمات. 


۷ ابن منظور: لسان العرب: مادة (حرف) عکسا؛ الرازي: مختار الصحاح ص ۱۳۱ عم ۱ و 7. 

© حرف اعون يدنه نا حده كحرف مكتوب» وخط والانحناءة طيعة» لينة توحي بحرف السيف المسنون» 

وحرف اللغة الکتوب؛ المنحين. (ابن منظور: لسان العرب» مادة (خطط) عكساً. 

الز خشري: اساس البلاغة» ص ۸۰ عم ۳ ص )8١‏ عم مادة (ح راف). 

() واطراف الكلمة» اطراف حدود حطها الذي ينتهي حيث يبدأ بياض القرطاس ا حیط وحد ا مبل التقاء خطه 
الشفقي بفراغ السماء (الشفق - الأفق)» وهو الخط الأفقي. (الزبيدي» محمد مرتضی: تاج العروس» مادة (خطط) 
عكساء ج ٥‏ ص ۱۳۱-۱۲۹. 

67 ابن منظور؛ مادة (حرف) عكساً. 


.١4 دمشقية, عفيف: أثر القراءات القرآنية في نطوّر الدرس النحوي» ص‎ ٦ 
زفق‎ 


(0) 


المرجع نفسه» ص ۰۱۲ 
00 ابن منظور» المصدر نفسه. 


۱۹ 


اخط: ۱ 

الخط لغة من ا لحذر (خطط). وخط بالقلم وغيره بخط حطاه كتب. أي صوّر اللفظ بحروف 
هجائية. وخط على الشيء رسم عليه علامة. وط الزاجر في الأرض عمل فيها خطأ ثم زج 
وخطّط الرجل الخطوط: رسمها. 

والخط في اللغة من ا حذر رخ ط ط) وله جملة معان تدلل على الاستطالة في الشيء“ 
والتسطیرء وترك الأثر في الأرض الناعمة أو الغبار وخصوصاً الرمل؛ وكان يُسمى الرمخ 
بالخطي» وهي علامة الاستقامة» وجميعها معان نتلمسها في صفة الأفقية والتواصل في الأثر أو 
العلامة» حي سمي الطريق بالخط جمع خطوط”». والخط حدود الشيء؛ وهذا اشتراك مع معن 
الحرف. والخط في الأرض ثُلمة؛ وحط له مضجعا إذا حفر له ضريحا©. 

وكما أن ا حرف هو الذي يحدّد أطراف الكلمة» فالخط هو الذي يرسم هذه الحدود. 
والخط هو تصوير اللفظ. وهو يقبل الانقسام طولاً لا عرضاً ولا عمقاً وفایته النقطة(؟. وهناك من 
يقول بأصل الحروف كلها وني أي لغة كانت» وبأي نقش صورت. ون كثرت وتنوعت» هو الخط 
المستقيم الذي هو قطر الدائرة والخط القوس الذي هو محيط الدائرة. 


والتركيز على ا خط غايته امكانية الكشف عن التباسات التسمية (الخط العربي). فالخط هو 
تحلیات لمسير كتابة ا حرف العربي ور مہ والخط إنما يع الاستطالة بالضرورة» ويقال خطوط الکف؛ 
يعني غضوفاء وخطوط الأرض أو الرمال ما رُسم عليها من آثار الطبيعة» وا خطوط هو التارك أثر 
رجليه على الأرض أو الرمل" وهو ما يفيد معن التواصلية والاستمرارية بلا انقطاع» والخطیة هذا 
المعيى هي وصل بين ما انقطع من أثر الخطی» وخطت الرياحٌ الرمل» جعلت فيه طرائق مستطیلة 
فالأعراب تقرأ الخطوط المكتوبة على الأرض والرمل والكف جميعاً. و "الخط" هذا العین هو لیات 
الزيح التواصل قي الكتابة والرسم والأثر. من هنا يمكن فهم بدايات الخط العربي على الرمل أو الطين 


27 ابن منظور: اللسان» مادة (حطط) عكساً؛ البستان» بطرس: محيط احیط» ص 47؟. 
9 الفروزبادي: القاموس اشیط ص .۸١۸‏ 0 

0 _ اين منظور: اللسان» ج ۷ء ص۲۸۷ - ۰۲۸۸ مادة (خطط) عكساً. 

,۶ ابن منظور: اللسان» مادة (حطط) عكساًء ج ۷» ص۲۹۰ -۲۹۱. 

97 الزخشري: أساس البلاغته مادة خطط ص ۰۱۱۵ 

.۱۰۳ ابلرحان: كتاب التعریفات ص‎ ٦ 

0 البستان بطرس: (المقدمة) رسائل احوان الصفا وحلان الوفاء ج ۳٣ء‏ ص۰۱۹ 

9 ابن منظور: لسان العرب» مادة (حطط) عكساً؛ البستانء بطرس: مرجع سابق» ص 4۲ ۲ عم۲. 
۳ الصدر نفسه, ص ۲٤٢‏ عم ۱و آ. 


الطري ومن ٹم الشوي» .معنن "التحزيز" كما هي حال النشأة الأولى للكتابة العربية "المسمارية". وقد 
استمرت هذه العملية الكتابية العربية» حؾ بعد مراحل التدوين» على جذوع النخيل والبردى والورق 
لاحقا. فالخط سابق للاسلام وهو ظلال اللغة. ولا أهمية حاسمة لهذا الخط إلا إذا اقترن باللغة؛ 
وأهمية مُسسّاءلتنا للخط تكون عقدار مُساءلة الخط للغة» واستقراره في اعماقها كظل حيالي يضفي 


عليها سحرا رائ" . 


واكتسبت العربية بُعدا خاصاً بتوالدها وتواصلها الحروفي الشبكي الناحم عن تقليبات الجذر. 
واستحقت صفة الظاهرة الاحتماعية» لکوفا عاكسة لصورة ابحتمع العربي الذي انبثقت عنه. وجاء 
الكلام العربي نسقا دقیقاء اقله كلمتان بالاسناد(" وأمر تكوين البشر هو لكلمة» ومعن الكلمة الولد”) 
وهو تضمين للتكوين والتوالد. لذلك وجدنا الفارق يضيق بین اللغة والكلام عند العرب والكلمة هي 
الفعل الامي المقتصر "كُن"”. إن هذه الفعلية - اللغوية هي مصدر الاعتقادء باللوح وا حب والقلم”*» 
وبأن كلام الله الذي صورته اللغة العربية هو قدم"*. وهذه الفعلية - اللغوية هي عينها مصدر الحياة 
ومصدر الموت: ۳ وهذه ا حدلیة هي مصدر نظرية التوقيف. فلا وجود للغة في العام يعادل فيها 
القول الفعل والتنفيذ» وحرفان منها فقط كافيان لخلق کون آخر» ونسف الكون ال موجود. وتلك هي 
لغة الوحي وقول من رب رحيم. والقرآن هو قول اللہ وكلمته.. فاللغة» أي لغة في العام هي ظاهرة 
احتماعية اكتسابية» طبقاً لا تقدم» ولكنها لدى العرب» تنزيل یربط بین دنيا الفناء (دنيا الحياة» 
ودنيا البقاء (الحياة الآخرة). 


فالخط العربي كان رسما وصار حرفاً واشارة لطيفة بجرّدة وكذلك اللغة العربية ولح تكن البعثة 
المحمدية قد ظهرت بعد لتتدخل في اللغة أو في الخط. "واللغة العربية قديمة قدماً سحيقا يضاهي مئات 
)۲ آل سعید. شاکر حسن: فنون عربية (مجلة) لندن عدد ۱ ص ۰.15 
3 السجلماسي, والخطيبي: ديوان الخط العربيء ص ۱۰. 
9 ابلرحان» کتاب التعریفات» ص ١۱۹۰ء‏ 


7 إبن منظور: اللسان» مادة كلم (عكساً). 
0( 


(۰ 


سورة البقرة» الآية ۱۱۷+ سورة آل عمران» الآيتان ۷٦ء ٥٥۹‏ سورة الأنعام» الآية ۷۳. 

ون وح مُحْمُوظ, 4 سورة البروج الآية ۲ر للم وتا یَسطرون ) والنون هو احبرة» سورة القلم الأية۱؛ 
لد عَلَهَِالْقل ق 4 سورة العلق» الآيه 4. 

0 هذه النظرية شغلت علماء المسلمين على مر قرون طوال. 

۷ الم تر تی الْدِى حَآج برعم نی زیت أن :اده لامك إذ قال نر هعم رب الب بی نیب قال 
.زیت ال ترم تا آله نی بان بن انخرق تأببها من شرب هت دی کف 4 سورة 
البقرق الآية ۲۰۸+ سورة آل عمران, الآية 4١5‏ سورة الأعراف» الآية ۱۵۸+ سورة التوبة» الآية ۱۱ سورة 


یونس, الآية ٥٥؛‏ سورة الومنون الآية ٠‏ ۸ سورة غافی الآية 43۸ سورة الدحان الآية ۸؛ سورة احدید الآية ۲. 


۲١ 


السنین قبل البعثة ا حمدیّة... وضاربة في التاريخ» حى وصلت إلى هذا الرقي في الالفاظ والتعابير 
و الدلالات"؟. و الكلام على "الظل الخيالي 2« السحر ي إنما هو فعل حضار ة اخطاط - 
الإنسان. ولعلنا نلقى هذا السحر في كلام منتقدي الرسول والقرآن على أن بيانه لسحر””. وهذا 
السحر موجود كظل اللغة القرين. وذلك من موقع النص القائم أصلاً على تحدي العرب في لغتهم 
وحطهم» وما بينهما من تماس حي» حركي ومتفاعل؛ وباختصار؛ إعجازي”». وهذا السحر 
الاعجازي یکمن كذلك في تكون الخط الذي يرده بعض الباحثين إلى طبيعة البنية التفردة للغة 
العربية. وبصفته "خيال الصورة"» الملامس حموع نظام اللغة والكتابة» وهذا سر الفن اخطي الذي 
'بمجد وجه الله المستتد "0 , 


من الصورة إلى الرمز والتجريد: 
يتفق معظم الباحثین على أن الكتابة بعامة» مرت بثلاث مراحل أساسية يمكن حصرها في 
الشرق على الأقل؛ بالتصويرية» والمقطعیة والأبجدید؟. 


أ- التصويرية: امتدت هذه الرحلة منذ ما قبل التاريخ المكتوب إلى الألف الرابع ق.م. وهي مرحلة 
التصوير التعبيري البدائي الي ربطت بين اللفظ والصورة المادية المحددة. فمئلت 
الأفكار لا الأصوات» وصحبتها القيمة الرمزية للصورة. وتمكّن العقل البشري لاحقا 
من "قراءة الصورة" على آفا الصوت. فظهرت "فكرة الشيء".“ وهكذا بدأت 
الكتابة الصوتية. 


ب- المقطعية: سُمیت كذلك لاحتوائها على الكلمة ذات المقطع الصو الواحد ع9دااووه«۱۸0 وقد 
حمل كل مقطع صورة معينة واحدة» وامتدّت هذه المرحلة منذ الألف الرابع ق.م. إلى 
بدايات الألف الثاني ق.م حيث ظهر "النص البدائي" الحاوي مقاطعَ متعددة وصورا 
متنوعة؛ و "بات يرمز إلى كل مقطع برمز تصويري» ومع هذا النظام الكتابي تحولت 
الكلمة ذات القطع الواحد إلى وحدة صوتية"“. (الشكل ۳). 

( _ أبو علي» محمد توفيق: الأمثال العربية واللغة واللهجات» مرجع سابق» ص .١١١-1١5‏ 


0 السحلماسي والمخنطيبي: ديوان الخط ص ۸۷. 
0 


مھ e fan‏ ۳ و وھ ھ کے مة مدسجھۓ وم ہس 5 n‏ 
ط ولو نَرَّلنَا عَلَبَكَ كبا فى قرطاس فَلْمسُوهُ يديه لقال أَلّدِينَ كفرَدأً إن مدآ إل سِحَرٌ شین () 4 سورة 
الأنعام» الآية ۷؛ سورة هود الآية ۷ ؛ سورة سبأء الاید۳؛ ؛ سورة المائدة» الآية٠٠‏ ؛ سورة النملء الآية ۷۴ ؛ 
1 4 ااا می ر رم شه ہے عو ہے فورم مقس ہے بط سم دو اله 
0( (ثل ہن آمتنمب آلانش واچ عق أن با پیش حَدَا این لا ی بيغيو وأو كات بشم نض هم © ) سورة الاسراء 
الآية ۸۸. 


0( السجلماسي والخطيي» م.س.ن» ص ۸۷ وما بعدها. 


)0( غربال» محمد شفیق: الوسوعة العر بیق ص ۱۹۲۷ وما بعدها؛ حرب» انطوان: لبنان ص ۰.۳ 
۷ فدریس: اللغة ص ۳۹۱ - ۳۹6. 
)( ل ان 


حرب انطوان: لبنان؛ ص ۰۳۲ 


۳۲ 


وثُشکّل منطقة الشرق الأدن القدیم مثلاً حيا لهذه المرحلة» بَرّرٌّ في كتابات بلاد ما بين 
النهرين من: سومرية وعقاديّة (وليس أكادية بلفظ الیستشرقین") وآشورية وبابلية. وهذا يعن أن 
عملية التطوير الكتابي كانت بطيئة ومعقدة» وتتم بتقنيات ومواد أولية» وزراعية ولکن طبيعة بلاد ما 
بين النهرين الصلصالية ساعدت؛ بدون شك» في عملية التطوير هذه قبل غيرهاء ما سمح بشي مئات 
آلاف الواح الطوب.وقدسميت هذه الكتابات بالمسماریة نسبة إلى الأثر الذي تركته أدواتهاء والشبيه 
بأشكال المسامير. وبلغت هذه العلامات ستمائة علامة» اختّصرت إلى ما بين المئة وا حمسین؛ والمئة 
علامة» ويؤكد بعضهم أن الخط الفينيقي مشتق منها(". وفي هذه المرحلة ظهرت السينائية قرابة العام 
۰ ق.م. وسميت هذه المرحلة لدى مؤرخي الكتابة ب "الميروغليفية"9). 


ج- الكتابة الأبجدیة: وهي من أهم المراحل الكتابية في تاريخ البشرية. لأا شهدت تفتيت الكلمة 
وتحليلها إلى نبرات صوتية معجهمه۳۲» وهذا ما سهّل التواصل الكتابي عالميًا. وقد 
ظهرت» حسب بعضهم. قي النصف الأول من الألف الثاني ق.م. وما زالت مستمرة 
إلى الآن(“. ويذهب آخرون إلى أن الأوغاريتية هي الأبحدية الي أت دور صلة 
الوصل بین السينائية القديكة والاجدیات ا حدیئة ومنها الفينيقية عينها"؟. والأوغاريتية 
ترجع إلى القرن الرابع عشر ق.م. وحروفها: ثلاثون حرفا. وهي خليط بين الطريقتين 
الصوتية والرمزية وقد كتبها الحثيون؟. ولكنها حافظت على النمط والشكل 
المسماريين» وهذا ما یجعل مقولة (صلة الوصل) هذه ضعيفة. (الشكلان ٤‏ وه). 


٦‏ العقاديون وبلاد عقاد: تكتب بالعربية بحرفي العين والقاف» لأن اللغات اللاتينية تفتقد إلى وجودهما أو ما يشبههما. 

0 وظهرت العيلامية غرب ايران» والحثيّة والكريتية في آسيا الصغری» والصينية في الشرق الأقصى وافندوسية ولغات 
أميركا الوسطى ني مرحلة ما قبل الغازي كولومبوس مثل: الأزتيك والایا والانکا. (عبودي» هنري: معجم 
الحضارات» ص /575-5171). 

69 غنوم» محمد: الحياة التشكيلية (بحلة) دمشق» عد 255/50 س ۱۹۹٦‏ - ۱۹۹۷ء ص ۷۷ - ۷۸؛ زین الدين» 
ناحي: مصور ال خط العربيء ص ۰۲۹۵ 

۹ ا ھیروغلیفیة: أيفية: ھی مصطلم آغريني أطلق على الکتابة المصرية القديعة الي استمرت من ۳۲۰۰ ق.م. ولغاية ۱۷4۰ 
ق.م. وقد تطورت من رموز تدل على رسم الكلمات إلى رموز تدل على تعيين العین» إلى أصوات تدل على 
كلمات. وكان العثور على حجر رشيد ۱۸۲۲م وتحليله على يدي شامبلیون بداية الكتابة الرمزية البحتة. 
(البعلبكي» منير: موسوعة الورد؛ ج ٥ء‏ ص 4 ۱۰). ۱ 

7 البستان, فواد افرام: دائرة المعارف_ ام: دائرة المعارف ۲ ص )٦٦‏ حرب» نوا لبنانء ص ۰۳۳ 

0 الحروف الاوغاريتية اكتّشفت في شال الساحل السوري في رأس شمراء على لوح طيئ لا يتجاوز /اسم؛ (غنوم» 
حمد: الفنون التشكيلية (بجلة) عد .٦٦/٦٦‏ مرجع سابق, ص ۷۸ وما بعدها). 

7 ا قیون: شعب اجنی | شعب اجنبي استوطن الاناضول قدیعا. سيطر على سوريا الشمالية واحتل حلب حوالى 8 ق.م. وبلغ 
التوسع الحثي أوجه في ۱۳۸۲ - ١841١ق.م.‏ أثر احتلال شال سوريا. (عبؤدي» هنري: معجم الحضارات» ص 
٣ء‏ 


۳۳ 


أما سبب تسمية كتابات هذه المرحلة ب "الأبجدية فهو أنها ابتدأت بكلمة ''ابجد"''. وقد 
حصرت کل الأصوات في عدد من الأحرف» وانتفت معها الحاجة إلى الصورة للدلالة على لفظ 
الحرف. وكذلك انتھی عصر القاطع المؤلّفة للكلمة أو للفظ. وعلى اسم الرکب اللفظي الأول 
تسمت الصور - الحروف ومسمّیاتھا!''۔. وقد جمعت هذه الأبحدية في تركيبات لفظية ثلائية ورباعية 
منظمة على نظام مألوف ومستانس(. 


وللدحول إلى النظام الأبجدي العربي» نتوقف بالضرورة أمام معاني الحروف المفردة» ومن ثم 
الألفاظ المركبة في هذا النظام» كونه النظام اللغوي الأول المكتوب» والمتحدّر من الكنعانية بنظر الكثير 
من اللأرسسين . ننظر إلى معاني هذه الفردات بدا من اللنظة "أبجد" وهي من بجح وتعي دحلة 
الأمر وباطنه» والعالم ببجدة الأمر عارف بدخلته وباطنه» وعنده بجدة ذلك» أي علمہ!“ 
وآبجد تع "آحذ۳۳ ومنها عودة إلى "الأخذة" وهي اللغة أو الابحدیة؛ أو الدحل والدّخلة إلى 
الأبجدية ومنها "أعئذة کش" وغیرھا”' والأْدَة هي الدحل إلى النظام امحائي» وهي توازي "أبجد". 
وهذا يعن أن الأبجدية أحذت معناها باللغة العربية منذ العصر العقادي. لذلك يمكن فهم ترجیح 
الباحثين واستنساهم العربية مدخلا لدراسة العروبيات (الساميات) لأن "العربية"» باعتقادهم هي 
الأكثر ملاءمة للبحت. لقلّة اختلاطها باللغات الأخرى قبل البعثة المحمدية» وجزالة تراكيبها". 
وتتميّز الأبحدية العربية باتحاه الكتابة من اليمين إلى اليسار» وأحيانا كثيرة تتواصل كحركة ثور 
الفلاحة بدون انقطاع» ولعل ذلك يعود للجذور الحضارية الزراعية» الي انتقلت عاداتھا بشکل أو 
بآخر إلى طبيعة كتابة لغتها بصبغة زراعية واضحة المعالم» من خلال معالحة وطريقة كتابة ا حروف. 


۷ حجازي» محمود فهمي: علم اللفة العربية» ص١٦٦‏ التونسي» محمد خلیفة: أضواء على لغتنا السمحة» ص ۲۱6 
العربی (خلق عد ۲۰ / ۰۱۹۷ 

 (‏ النظام الأبجدي: بیدا بالفردات اللفظية كما يأي: امد هوز» حطي؛ كلمن» سعفص» قرشت (۲۲ حرفً) في 
المشرقيات (الساميات)» وبزيادة: تخذء ضظغ (في المسند الیميٰ الحنوي)» وأصل الأبحدية العربية ۲۸ حرفا. 
(حجازي» محمود فهمي: علم اللغة العربية» ص .)٠١١‏ 

7 ايحد مثالاً: صورة الثور - الأليف (الألف)» صورة البيت (الباء)» صورة ا حمل (الجيم)» صورة الدلادة» وهي باب 
الخيمة (الدال)... الخ جدول الأججديات. 

© البستان» فواد افرام: دائرة للعارف ج٢ء‏ ص1۱ المنجد في اللغة والاعلام: ط ۲۷ء ج١ء‏ ص١‏ . 

البستاني» فواد افرام: المرحع نفسه» ج ٢ء‏ ص1۱ 

۷ نقاش, البير: أخذة كشء (أو: کیش)» القدمة ص ۳ وما بعدهاء كذلك ص ١9‏ حول "حضارة كش" وكش هي 
موقع آثاري عراقي قريب من مدينة الخلة قرب الفرات)» وتعرف باسم "تل الأحيمر"» وفيه أطلال مدينة سومرية 
تعود إلى ٠٣٣‏ ق.م. سيطرت على بلاد الرافدين في القرنين الخامس والعشرين والرابع والعشرين ق.م. 


0 نولدكه. تیودور: اللغات السامية» ص ۱۳ - 4 ١؛‏ علي» جواد: المفصّل ج۰۱ ص۰۵ ۲. 


۲٤٢ 


وما يعنيناء في هذا السياق» هو .تطوّر الأبحدية العربية وعلاقتها مع الخط العربي الذي نكتبه 
الآن» وكيفية عروج هذه الأبحدية وحروفها وحطها العربي من الصورة إلى الرمز إلى التجرید» والغاية 
من ذلك هي إبراز ما للحركية؛ موضوع البحث» من حضور فاعل؛ حى إن غلاة نظرية الأصل 
الفينيقي لا يجزمون نسبة هذا الاختراع للفینیقیین(. في حين أن آخرین يرون فتوراً في الرأي القدم 
بالأصول الفينيقية. ولا وجود لإجماع على مقولة الأصل الفينيقي حى الآن””. فيما يتسرّب الشك 
العلمي إلى أبرز النصوص الفينيقية ابلبيلية الي قيل نما تعود إلى الف عام ق.م.“' وسبب الشك هو 
ورود كلمة "بيبلوس" اليونانية في النص؛ مع العلم أن اليونان قدموا إلى المنطقة في ثلث القرن الرابع 
ق.م. وهم الذين اعطوا جبيل هذا اللقب؛ وليس سواهم» وان كانت مختلف الآراء ترحح, أو تنفي» 
أو تشككك بالأصول الفينيقية» أو تختلف حول الأصول الأخرى لبدايات الأبجدية» فما مجمعة على 
الانطلاق من (أبحد) العربية وععانیها الواردة في مختلف الصادر والراجع العربية والأجنبية“. ۱ 


لنقش الجبيلي الهيروغليفي کتب حوالي ۱۳۷۵ ق.م. بحسب العالم 01٥7”‏ راجع تعریف الأبجدية الفينيقية 
ص ۰ من هذا الکتاب الهامش : ۹. في فك الرموز الجبيلية الهيروغليفية الزائفة 


_ البستان, فواد: داثرة العارف» ج ٢ء‏ ص۱۳ 

Dussaud: Jes civilisations prehelléniqueşs dans lebassin delamer Egée p.434 0 

حرب. انطوان: لبنانء ص ۰۳ 

0 . التص فينيقي عثر عليه قرب خُبیل في العام ۱۹۲۳ء نشرته بحلة الجمعية الشرقية الأميركية فی العام ۱۹۵۷ على أنه 
يعود لألف عام ق.م. (حييء فيليب: تاريخ سوريا ولبنان وفلسطين» ص ۱۲۰ - ٩۱۲۱‏ ديب» فرج الله صالح: 
الیمن هي الأصل» ص ۲٤‏ - ۰۳4 

0 الخازن» نسيب: من الساميّين إلى العرب» ص ۳۹۔ 
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3 () فينيقيا 


(ب) الأردن 


تشير الأسهم إلى طبيعة الهجرات العربية القديمة من الجزيرة العربية إلى الهلال الخصيب لعا ارات 
راجع تعريف «الهلال الخصيب» ص ۰۷۸ الهامش: ۹. وتبدو خريطة مملكة سبأ (تحت) 








(۳) الآراميون: 
٠۰ ۰‏ 
| هجرات داخلية 
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(ب) الكلدانيون: 
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)٥(‏ عرب الشمال 

(آ) الغساسئة: ٤٤٠م‏ 
(ب) التدمريون: ۳۰۰م 
(ج) الکندیون: ؟ 





۳۹ 


اللغة والخط والمجتمع 


لعل اللغة والخط والحتمع ثلاثة عناصر مترابطة. جدلياً ووحودیا. والبيئة تطبع هذه العناصر 
بطابعها ا خاص؛ وتعطيها صفاتھا التاریخیة والحضارية. واللغة عند العرب» بخاصة» أبعد من منظومة 
الرموز والكلمات. لقد واكبت هذه اللغة تحوّلات العرب من الزراعة إلى البداوة والحضارة» فحَمّلّت 
إرئهم الاحتماعي من العصر الطوطمي" إلى عصر الإعجاز القرآني. ومّن أقدر من اللغة يهذا المععى» 
لأن تحمل نظام القيم في الجماعة وتشكل وسيلة الارتباط الروحي.") وتعبر عن نفسيّة واقع الجماعة 
وعقليتها ومناحها الاحتماعي والتاريخي؟ وتلك من مات أي لغة حيّة(". وإذا أحذنا المرحلة الأبجدية 
فاننا نحد أن الخط اليم المسند العربي هو أقدمهاء وقد تجاوز بلاد العرب قبل الميلاد إلى بعض جزر 
اليونان» وأبرزها لغة حميّر"» وقد تعامل القرآن مع اليمن حغرافیا وتاريخيا على أا بلاد العرب» مع 
احتوائه ثلاثة وعشرين لفظاً ریا مختلقًا. وتأي الحميرية» نسبياًء في اثرتبة الرابعة من حيث عدد 
الفاظ اللهجات العربية الأحری(؟. 


والالتفات شطر موطن ال ھجرات الأولى (اليمن) لطرح أصول الأبجدية يعود لسببين أساسيّين هما: 

الأول: جغراقي» بيئوي» نستشعر ظلاله من اسم اليمن عينه» الذي يعي الجنوب © وف الآرامية 
"تیمنو" ولا شك في أن ابلنوب يقابله شمال لأرض واحدة ومجتمع واحد. وهذا من شأنه 
تحديد بيئة واحدة وانتماء واحد» لا سيما وأن ا ماء الأمكنة لا تتغير بسهولة» فكيف ال حال مع 
(اليمن). واليمين عبّب للعرب» وما السلمون سوى أهل اليمين (الجنوب) ومنها الیٔمن 
والب ركة والتيمّن. وهذا يتوافق والمعجم العربي. أما الجهة الي تقابل ا حنوب فهي الشمال 
"الشآم" وبذلك تكون قد تحدّدت جغرافية البيئة العربية الواحدة. 


ا العصر الطوطمي: هو العصر الذي اتخذّت فيه الأسرة أو العشيرة أو التجمعات الأولى رموزها من الحيوان أو النبات 
أو الطائر. وكانت تعتبر هذا الرمز حارسها وحاميها. والانتماء للطوطم رابط لأعضاء الجماعة. الذين يتقربون من 
الطوطم لكسب رضاه. والطوطمية 011811٤٥0)ء‏ لفظة احذت من كلمة ٣٥٦٥٥0000‏ وهي من كلمات قبيلة 
8وہ من قبائل هنود أميركاء نظرية وضعها (ماك لينان: مکلینان) المتوفي سنة ۱۸۸۱ء. والزواج ممنوع بين أهل 
الطوطم الواحد. والأبوة غير معروفة لديهم ومرجع النسب عندهم إلى الأم. ولذلك وُصف بعصر دور الأمومة عند 
العرب. ( زيدان» جرجی: تاريخ التمدن الاسلامي ج ۰۳ ص44 ۰۲ وما بعدها؛ علي» جواد: المفصل ج ۰۱ ص 
0-۸ وما بعدها. 00 

ا لی أحمد حقي (وآخرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص ۰۳۹۳ 

عبد النور» حبور: العجم الأدبي» ص ۲۲۷. 

۶“ الألفي؛ أبو صالح: الفن الاسلامي» ص ۱۹ - ٠١‏ وما بعدهما. 

المقرئ» ابن حسون: كتاب اللغات في القرآن» ص ۷. 

الخازن» نسيب: من الساميين إلى العرب» ص ۱۸۰ وما بعدهاء وهامش ص ۰۲۰ 
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۳۷ 


الثابي: تاريخي لغوي» يرقى إلى ما قبل الألف الأول قبل الميلاد. فقد أكد بعض الباحثين أن 
اجدية الجنوب (الیمن) ترجع إلى الف وحمسمئة عام قبل الیلاد وقدر آخرون الفترة بألف 
ومتضي سنة قبل الميلاد". وقد ظهر المسند“ عبر ابجدية جنوبیة مكتملة وعدد 
حروفها تسعة وعشرون حرفاً صامتا" فيما ۸ تتعدٌ أبحديّة آحواقا العروبيات المشرقيات 


(السامیات) الائنین والعشرین حرفا. 


وقبل أن نعرض لتفاصیل العلاقة اللغوية روف أبجدیة السند ابحنوبية بالشمال لابد من 
تلخيص عوامل القوة للحضور الاحتماعي للغة العربية» بحيث تعکس صورة حية للمجتمع الذي 
تنتمي إليه. فالعربية لغة مطبوعة غير مصنوعة“» أحذت عن الطبيعة تناغمها وتناسقها وإيقاعاتها. 
واقتبست الثنائیة اللغویق وعكست بدورها صورة ا حتمع العربي بتحولاته وتشعباته وصفاته 
الإحتماعية» والمعيشية» فصورت طبيعته ا ُلقیة والخلقية؛ وعكس الشعر عمود الخيمة وأوتادھاء وسمى 
العروض تیمناً بعروض مكة» وصارت الكلمة تحمل دلالاتها. وتتطوّر تلك الدلالات وتتوالد كما 
حال الإبل والناس. ولکن العربی لم يقف عند هذه الحدود في التطبيع» فصار ينظر إلى الأشياء نظرة 
بيئية روحية تمسها مسا مباشرًا وحدانيًا ينفذ من ظواهر الأشياء إلى بواطنها. لذلك جاء الخط 
(کصورة غذه اللغة) ملبيا لمعطيات هذه الرؤية القذریةء الي طبعته بطابع تحريدي احتصاري مميّر. 
فبعُدت صور اللغة والخط» بذلك عن العناصر الطبيعية المباشرة. وقامت الخطوط على مبداً النظام 
والتكرار» الكونيين الطبیعیٔینء اللذين يلحظهما العريي في تحولات الطبيعة والكواكب وانتظام 
تحولات القمرء والليل والنهار. بعكس ما يوحيه ذلك التکرار» إلى الأذهان من ملل أو رتابة. وبات 
تکرار العناصر الخطية أو الحروفية يكسب الخط قوة وجمالية» حين يصبح وحدة متکرّر في كيان أكبر 
منهاء حالها في ذلك حال صلاة الفرد كجزء بين الجماعة. ومرد ذلك هو عمق ف النظرة إلى ما وراء 
هذا النظام الكون-الطبيعي» القائم على التكرار المتسق» وكون النقطة المتكرّرة هي الي تمتد كخط 
لا ينتهي» وأشكال من الحروف لا تُحذ(. وهذا ما نمته الدعوة الإسلامية ا حمدیة وغذته وهنا 


00 سوسة أحمد: حضارة العرب» ص ۱۹۲؛ صدقي محمد كمال: معجم المصطلحات الآثارية» ص ٢٦۲-٢٦۲؛‏ 


الأكوع» محمد بن علي: الیمن الخضراء ص ۰4۱۰ 

0( هناك تعليلات كثيرة عن تسمية (الُسند) لکن الأهم هو تشابه حالاته مع الخط الکوقی ومع حالات العربية الشمالية 
اللغوية. (صدقي» محمد کمال: مرجع سابق» ص ۲٦٢‏ - ۲۲۲). 

۴ بعدد حروف اللغة العربية ا حالیة مع لحظ زيادة حرف (لا) اللام ألف. 

۳ _ برون» فرانسو (وآحرون): اليمن» ص 017. 

9 العايد » أحمد(وآخرون): العحم العر بي الأساسي» ص ۰۱ 

۰۱۲-۱۱ حمد مصطفی عبد الرحیم: ظاهرة التكرار في الفنون الاسلامية» ص‎ ٣ 


۳۸ 


توحد "روح الحضارة" وتبدأ معاييرها. فتجليات العابیر الأدبية والفكرة والمفاهيم ا حضاریة تتكون 
على أساس الرؤية والنظرة الانسانية لما هو كائن ولا سيكون وهذا ما انعكس لغة وحطا عرییین(. 

ونظرة بسيطة إلى العربیة نجد فا لصيقة ببیتها متصلة بالطبيعة ال نشأت فيها. طَبّعها ا حتمع 
بنظرته» وانعكست عفرداتھا وثنائية تكوينها البنائي اللغوي» فحاكت الطبيعة في ا حذر الثنائي 
مثل:هب» خر هد''. ودحلت في تركيبة امجتمع» وعكست بنيته وعلاقته. فمنذ كان العرب» عاشوا 
طور الزراعة أسرًا وافخاذًا وبطوئا وعشائرٌ وقبائل» فجاءت العربية على صورة الحتمع الأسري العربي 
التكوين» القائم على النّسبء التسع بالتراوج والتوالد”''. وكما تبارى النُساب في تصنيفات شجرات 
لنُسبء تبارى اللغويّون في تصنيفات شجرات اللغات (اللهحات)» وتبارى الخطاطون في رسم 
شجرات الخطوط والاقلام. وكان الترابط والتواصل هما الجوهر. 


فتدرّحت تعريفات المجتمع من الشّعب إلى القبيلة» والعمارة» والبطن والفخذ والفصيلة». إلى 
الحلف القائم على توحّد الصا وحماية المنافع وذوبان الضعيف في القوي وهذا ما ينطبق بدقة 
على اللغة العربية. من الثنائي الذي انطوی تحت حناح الثلائي باعتباره الأقوى» إلى تبعيات الحالات 
الإعرابية كعلامات الفعل والفاعلية والمفعولية. إلى حظ موازين الكلام وتفاعلاته الداحلية كتابة 
وتعريفاً ولفظاً مثل الاضافة وا حر وما سوى ذلك. كما هي الحال في: الصدر أصلا (علم) ومنه 
الماضي ابحرد (علم) ومنه المضارع (يعلم) فالشتقات الثمانية» وكلها متفقة في حروفها الأصلية 
وترتيب معناها ودلالاتها بتنرّع الأحرف والأوزان” . 

تلت اللغة طبيعة ا تمع العربي في ترابطها وتوالدھا واشتقاقاتها وجذورها الأسّريّة» وامتلكت 
العربية حاصية البنية التكائرية مطبوعة لا مصنوعة اشتقاقية لا إلصاقية - إلحاقية؛ كما هي حال اللغة 
اللاتينية وغيرها. فالتواصل الحي أصلّ في اللغة العربية وأصل في صورتا: الخط. وكان خلیقاً بالخط 
اكتساب هذه المیزات والصفات خلال رحلته الطويلة المتفاعلة مع اللغة من الصورة إلى الأبجدية. 
واكتمل الخط العربي بمیزة أساس هي الوصل (التواصلية). وتكاد تجمع الصادر العربية على أن الخط 
واللغة والنْسَبَ لم تنل عند أمة من الأمم ذات الحضارة» ما نالت عند العرب. ول تعتن أمة بالكلمة 


00 الالفي» أبو صالح: الفن الاسلامي» ص ۸۰-۷۹؛ زريق» قسطئطين: في معركة الحضارة» ص ۱۲۹ وما بعدها. 


ا٢‏ المرجع نفسه ص .١4‏ 
)4( 


الألوسي: بلوغ الأرب» ج ۳ ص۱۱۸۷ ابن منظور: اللسانء ج ٤‏ صلاه؛ ابن عبد ربه: العقد ج ۳ ص 
۳ النويري: ناية الأرب» ج۲» ص٢٦۲‏ وما بعدها؛ السرهندي أحمد: المنتخبات» ج ٥‏ ص0 0. 


ری علي» جواد: الفصل» ج ١ء‏ ص٤ .5١‏ 
)0( احد العاید» مرجع سابق» ص ١‏ وما بعدھا۔ 


۳۹ 


كما اعتنت العرب. ولا غرو أن يلقى الخط واللغة هذا الاهتمام البالغ؛ لأنهما يجمعان جحد الكلمة 
صوئًا ورممًا تصويريًا. وهذا لا ينطبق على مرحلة ما بعد البعثة المحمدية» فحسب بل يتعداه إلى عمق 
التاريخ اللغوي العربي. 


ويعترف كثيرون من المستشرقين والباحثين بأن العربية "هي الأقرب إلى اللغة السامية الأولى 
لاحتفاظها أكثر من اأُخواتھا الساميات (المشرقيات) بكثير من الصور الصادقة لعناصر اللغة الأولى"7". 
ويعدّد نولدكه هذه الطُور كالكمية الأصلية تقریباً من الأصوات الساكنة» والفروقات النحوية الدقيقة 
الى أفسدت في أحواتاء ومقارنة تفاصيل القواعد اللغویة'. وان كان الدقق التفحّص يشتم بين 
السطور دعوته المفتوحة للعودة إلى العبرية كأصل للساميات» وال يصرح ها أحياناً كثيرة» من موقع 
الترجيح الخجول'. ومیل إلى الاعتراف "بانحدار الشعوب السامية كلها من ا حزیرۃ العربية"ولكنه 
يتجاهل» في الوقت عينه القول بعروبة هذه الحجرات ولا يصرح ها بوضوح لأسباب لا عللها!! 


فإذا كانت ا حجرات والغاتًا" تنحدر من الجزيرة العربية» فلماذا ننفي عنها صفة العروبة؟ 
وبالتالي لاذا لا بحري عملية بحث علمية ودقيقة خصائص هذه "اللغات" وبنيتهاء وردّها إلى أصوها 
اعتمادا منا على العربية بداية وفاية طالا أنما الأنقى والأشمل والأقرب» برأي الكثير من المستشرقين؟ 
ولاذا لا نبحث عن جذور لعروبة اللغة والخط معا في البنية والخصائص والتشكيل والتأليف؟ وتلك 
من الأمور الأساس في هذا البحث, اعتماداً على مبدأي الاستقراء والبحث العلمی والنهجي؛ وليس 
من موقع إسقاط النظرية اباهزة المسبقة. على السياق العام للبحث. 


وتبرز ا حاجة ماسة إلى قاموس معجمي حضاري يعيد قراءة المفردات العربية وينظر في معطیاتھا 
العربية ۸ تتنبه بعد إلى هذا النقص القاتل. بینما تنبه له بعض الستشرقین(. 


.١4 - ۱۳ نولدکه تيودور: اللغات السامية» ص‎ ٦ 
وما بعدها.‎ ١4 الرجع نفسه» ص‎ 3 

ا١‏ الرجم نفسه» ص ٠١‏ وما بعدها. 

_٣۶(‏ المرحع نفسه, ص ٢٢‏ وما بعدها. 

(۰) 


فیشر أوغست :)۱۹4٩ - ۱۸٦٥(‏ مستشرق ألماني ابتدأ منذ ۱۹۰۷ باعداد هذا القاموس فکتب ۲ الف بطاقت 
ثم قام بحمع اللغة العربية بنشرها في العام ۰٥۱۹م‏ تحت عنوان: "معحم تاريخي للغة والاداب العربية حي فاية القرن 
الغالك ال محري" القاهرة. (اشجدء صلاح الدين (وآخرون): المستشرقون الأمان ص ۳۱ ۳۱ء 


خلاصة الفصل الأول 

التعريف بالمصطلحات هو مهمة أساس في الفصل الأولء ليتمكن التتبع» من لحظ الفروقات 
البيّنة» والمعاني المستبطنة في الصطلحات الى ستندرج في سياق البحث ارا وتخليصها من أدران 
المعاني الي حمّلها إياها المستشرقون وغيرٌهم. فتبرز اللغة واللهجة ظاهرتين احتماعيتين. ویوضح 
الفصل الأول ال انب الوظيفي والفئ للخط من مراحل الطين وصولاً إلى رسمه وتصويره» ویدلل على 
صورة ا متمع العربي وتشعباته وأنسابه وأوجہ الشبه اللغوية والخطية العاكسة لهذا الواقع الاحتماعي. 


والأهم أن هذه التوضيحات والتعريفات مستلة من كتب التراث العربي. والوقوف على رأي 
أهل اللغة أنفسهم في ما يرونه مذه الصطلحات. في كتب الصادر والمراحع» ومقارنة ذلك مع 
النظريات الحديثة حول هذه المصطلحات. وهو ما يعكس اهتمام البحاثة العرب في العصور الاسلامية 
الأول» وعمق رؤيتهم وإعمال العقل النقدي في علوم الكلام» ومناهج البحث» وما وه للكلمة 
وأحاطوها به من العناية والدراية العلمية. 


وف المقابل نتلمس مدى التقصير الذي تعانيه العلوم النظرية العربية المعاصرة حول المصطلحات» 
وما يعتورها من خلط يؤدي إلى ضبابيّة في الرؤية وهذا أمر مردود. ولا يمكن العودة حياله» باللائمة 
على الأوضاع السياسية والاقتصادية والاحتماعية العربية غير السويّة. لذلك تقدّم هذا الفصل على ما 
عداه» ليتعرّف القارئ والباحث إلى المواد والدلالات والمصطلحات الي قد يصادفها ضمن هذا 
البحث. 





طوبة طينية بابلية مكتوب عليها عملية أرقام وكسور حسابیة (٠٠٠"اق.‏ م). 


۳۱ 





الأوغاریتیةء الفينيقية» السينائية» العربية 


۳۲ 





ختم برونزي» مصدره مجهول. الیمن؛ القرن الثالث الميلادي » ويجمع الأحرف: ھب جم 
ب. ٤,١‏ سم × طول ۱,٩‏ سم عرض ,۵ سم . میونخ » المتحف القومي للائنولوجیا 


الفصل الثاني: الإطار الجغرافي والتاريخي والحضاري 


د أبجدية عربيّة: لا ساميّة. 

٦٢‏ صورة الكلمة (وصل الحروف). 

٣‏ قراءة جديدة لشجرة الأقلام والخطوط العربيّة. 
-٤‏ الخطية العربيّة أو: إكتمال شخصية الخط العربي. 





ختم برونزي طولي» غالباً ما يحمل اسم شخص. اليمن. مصدر مجهول. 


۳۳ 





نص يخلّد بناء 
صرواح» القرن الثامن تبل المیلاد . 


حجر كلسي 
ارتفاع ۵ سم وطول ۱۷ سم 
«سمهو علي بنوف ابن يثع آمر یفعان». 


أنصاب تمثل محاربین ملتحیین . 
حضرموت . نهاية الألف الثالث - بداية 
الألف الثاني. ق.م. متحف المکلا» 
الیمن . 


۳ 





توطئة 


أبجدية لا ساميّة 


أطلق شلوتزر مقولة السامية“ معتمداً على التوراةء محدّداً بلاد الساميين» من التوسط إلى 


الفرات» ومن بلاد بين النهرین إلى شبه الجزيرة العربية. وتعود هذه النطقة» بحسب رأیه بجذورها 

اللغوية إلى لغة آم واحدة وهي "السامية". وحین بحث هذه القولة والکتابة عن حضارة لا بدكمن 
ع (5)ه وی 7 5 1 1 

اعتماد آقانیم" * ثلاثة وهي اللغة الأرض» الشعب. 


ت 


00) 


٢) 


۳( 
إلى 


9 
(0 


"اللغة السامیة": وبالعودة إلى سفر التکوین - الاصحاح العاشر الذي اعتمده الباحث أساساً 
لاف د أن شعوبا عدّدها القطم التوراني قد استثناها شلوترر نفسه من "الأمة السامية 
اللغوية"» وهناك شعوب آحری آدخلها اعتباطاً في "السامیة" وهي غير مُدرّحة في الاصحاح 
المشار الیه(. 

"الأرض السامیة": احتلف العلماء على تحدید "الأرض السامية" وخلصوا إلى نظریات مس 
تقوم على التناقض التام حیال هذه المسألة» وتوزعت هذه النظریات بین حمس مناطق تحددها 
هذه النظریات موطناً أصلياً للشعب السامي» وهي: جزر التوسط, شبه الحزيرة العربية» شمال 
افريقية» العر اق» بلاد العمور پٹ .(Amorites)‏ 

"الحجرات السامية": إن نظرة حغرافية تاريخية تظهرء أن الوحات البشرية بدأت بالهجرة من 
حنوب ابلزيرة العربية في النصف الثاني من الألف الرابع قبل الیلاد باتجاه الشمال“» مع 
العقادیین (الاكاديين)» وتشارف على فاياتًا في القرن الخامس ق.م. مع الأنباط والغساسنة 
والمناذرة. ويلخّص بعض الباحثين أبرز أسباب الهجرة بطبيعة نزوح أهل الصحراء والبداوة إلى 
المناطق الحضارية المدنية الآهلة في الملال ال خصیبء وأن هؤلاء هم الذين زرعوا وأحيوا المدن 
والقرى وكوّنوها في بلاد ما بين النهرين وبادية الشام”©. 


سبق التعريف بالسامية وشلوتزرء الذي أطلقها للمرة الأولى ۱۷۸۱ء في كتابه "فهارس الأدب الشرقي والتوراتي"» 
ج۸ ص ۰.۱۱۱ 

اقنوم ج آقانیم: ركن من أركان الثالوث الأقدس في اللاهوت السيحي: الآب والابن وروح القدس. والقصود في 
هذا النص ليس العین اللاهوني احض بقدر ما يعي ال ركن الأساس الرتبط بیقیة الأرکان والأسس الثلائة وحوهر هذا 
الثالوث واحد متساو في خواص أزلية. وعقيدة التثليث عقيدة مشرقية عربية قديعة ترتفع فوق الادراك البشري. 
(العاید أ مد روآحرون): العجم العربي الأساسي» ص ۹۸؛ عبد اللك» بطرس (وآحرون): قاموس الکتاب 
القلس» ص ۳۳۲ ¬ ۳۳۳). 

الابراشي» عبد الله: اللغات السامية ص ۳۹ - ۳۷ وما بعدها. 

نسیب الخازن» من السامیین إلى العرب؛ ص ٩‏ - ۰۱۸ ویعتمد تسمية "العموریین" بالعينء الكيالي» عبد الوهاب: 
موسوعة السياسة ابلزء4» ص + ۲. 

سوسة أحمد: حضارة العرب» ص ٢٢‏ وما بعدهاء الفوري إبراهيم: اطلس تاريخ الشرق القدع ص . 

الغرري» ابراهیم: مرجع سابق» ص 15 وما یعدها. 


فنظريّة منشأ "الشعب السامي" من جزر التوسط نظرية تعتمد أسسا جیولوجیة حول ظهور 
هذه ابحزر الي غار ما حوطا من اليابسة؛ ما اضطر ساکنوها ال المجرة والانتقال. وتلتقي هذه 
النظرية في تعقيداتها مع ظن بعضهم أن شال سكان افريقيا هم أصل العنصر السامي بالنظر للعلاقات 
الائنولوجیا' ولكن التسليم بذلك يخلق مشكلات يصعب حلها. وهناك آحرون تأثروا برواية 
التوراة فزعموا أن العراق هو الموطن الأصلي» لأنه لا يمكن انتقال شعب من طور الزراعة على 
ضفاف فر إلى حياة البداوة في الصحراء(' وكذلك الأمر حيال بلاد العموريين شمال سوريا والبقاع 
الخصیب, وهذا مناف لطبيعة النظم الإجتماعية والحضارية أيضا. يبقى القول بنظرية بلاد العرب مهدا 

للجنس السامي؛ وهناك حجج كثيرة داعمة لهذا الاتحاه أبرزها: 

)- تكوين حافة ضيقة في أرض ا حجنوب ليم للجزيرة» تحيط به مياه البحر من ا لحنوب والصحراء 
من الشمالء ما لا يسمح بزيادة عدد السكان ويقلل من طاقة الأرض للاستیعاب؛ ما يدفع إلى 
الحجرات المستمرة بحثا عن حياة حيويّة. 

ب- طريق الحجرات التاريخي الذي یتفر ع عند شبه حزيرة سيناء إلى وادي النيل وطريق شرقي مواز 
إلى وادي الرافدين» وقد سلكتها قوافل الحمجرات منذ ۳۵۰۰ ق.م. وقد أنشأوا الأبنية الحجرية 
والتقوم الشمسي في مصرء في حين أسسوا مالك بابل وآشور واستحدئوا القناطر والاقبية 
واخترعوا العجلة ونظام المقاييس والموازين”" في بلاد ما بين النهرين. 
تواصلت المجرات في الألف الثالث ق.م. فحملت العمورئین إلى افلال الخصيب» وحل 

الکنعانیون!'' في غرب الشام وفلسطين بعد ۲۵۰۰ ق.م. ومنهم الفينيقيون» الذين ُسبت إليهم 

الكتابة الأبحدية. فيما تسرّب العبرانيون إلى جنوب الشام (فلسطین)» والآرامیون" (السريان لاحقاً) 

إلى سهل البقاع (حوف سوریا)ء وصولاً إلى هجرة الأنباط حوال 6٠.٠‏ ق.م. وبدت آثارهم 

واضحة في البترای (الصخرة). وانتهت هذه المجرات قي القرن السابع الميلادي تحت راية الدعوة 
الإسلامية وتعدت قوس الال ا خصیب؛ الممتد من رأس الخليج العربي إلى زاوية البحر التوسط 

الشرقية الحنوبیة لتصل إلى أفريقيا وأسبانية وفارس وانحاء من آسيا الوسطی(*. (الشکل ۷). 

۲ الاثنولوجيا: علم حدیث يدرس توزيع الشعوب والأحناس البشرية ومميزاتما ويسمى علم الأعراق (نعه1مصة)» 

وحلل ثقافات هذه الشعوب تحليلاً مقارنا. (العايد» أحمد(وآحرون): المعجم العربي؛ ص ۷۱؛ البعلبكي» منير: 

موسوعة المورد» ج ٤ء‏ ص ۷۷۔ 

حیؾ؛ فيليب (وآحرون): تاريخ العرب» ص ۰۳۰ 

7 الرجع نفسه» ص ۳٣‏ - ۳۷ وما بعدهما. 

9( کنعان وكنعاي. نسبة إلى ا حذر (ك ۵ ع) كنوعا وتكنعاً. تقبض وانضم وتشنج وییس» واكتنع القوم: اجتمعواء 
وكنعان بن سام بن نوح إليه ينسب الكنعانيون» وكانوا يتكلمون بلغة تضارع العربية (ابن منظور: اللسان» مادة 
رن ع) عکساء ج ۸ ص۳۱۱) والكانع هو ال خاضع؛ الستقر» »> في مجتمع یخضع لسلطة العشائر فكانع والکتعان 
تأخذ عن الستقر مقابل البدوي ا حوال. (دیب» فرج اللہ صا : اليمن هي الأصل ص ۲۲ - ۲۳). 

0 وردت الارامية في نقوش قدعة على أوراق البرّدی» وقطع الفخار وقي نصوص "التوراة" و کذلك وردت اللغة 

الآرامية في الآثار النبطية والتدمرية. وظهر الآراميون مع ظهور العبرانیین (۱۲۰۰ ق.ع). 

حیؾ؛ فیلیب( وآخرون): تاريخ العرب» ص ۳۷ ¬ ۳۸ وما بعدها. 


(0 





زلف 


۳۹ 


فأي لغة كان يتكلم هؤلاء الهاحرون "الساميون"؟ وكيف ينظر إلى حذورهم وأصوهم؟ لقد 
بات في حكم الثابت أن هذه افحرات هي من شبه ا لحزیرۃ العربیة' وأا "بلاد العرب ابلنوبية۳. 
وا مجرۃ من جزيرة العرب هي الي أدّت إلى تكوين "الحضارة السامية"7" وهذا ما يذهب إليه ول 
ديورانت” ني "قصة الحضارة". وما معرفتنا بالأمم السامية وابحازاتها سوى نتيجة نزوحھا من "بلاد 
العرب"(. 
فعروبة ا حزیرۃ والهاحرین منها ثابتة في التاریخ والانتماء الحضاري» على احتلاف تسمیاتھم 
وتورّع اقاماتهم ا لمغرافیة والبيئية. ویعترف الکثیرون من دارسي اللغات واللهجات القدعة, بأن التعبیر 
عنها. وبأشکال مختلفة» مسألة طبيعية تعود إلى اختلافات في التعامل مع الآخرين» وال الرژية 
والنفسية والبيئة» وعوامل التحارة وا حوادث السیاسیة(؟. وکل ذلك كان من شأنه التأثیر في أشكال 
الحروف الاجدية. فقد آثرت الصرية القديعة في البلاد الفينيقية التوسطة وابلنوبية» كما هي حال 
آرواد وحبیل وصیدون وصورء لعلاقاتھا الطبيعية باحضارة الصرية منذ القرن الثلائین قبل الیلاد» 
فلحاً الفينيقي في هذه الناطق إلى الرسم والاحترال“. في حين تأثرت البلاد الشمالية بالرموز 
السمارية البابلية فاقتربت من اشکاها حروف آوغاریت وملاحمها“» بعکس الأبجدیة الفينيقية ال 
کتب فا بعض الانتشار حؾ القرن التاسم ق.م. فوصلت إلى ضفاف الفرات وحدود البادية 
واستعملها العبرانیون والآراميون» والنبطیون. واللافت أن بعض هذه الشعوب طوّرهاء بعکس ما 
حدث فا في الغرب» كما يذهب بعضهم ليوحي بأن الانباط آورئوها العرب» الذین عملوا على 
اختزالهاء وكأنها أصل في الخط العریی(). مع العلم أن الفينيقية ما هي سوی رسم للهجة عريية 


5. Moscati, Historeet civilization des deuples spmitiqurs. P: 32-33 0) 

Philby, the Botkeround of islam ۲: 90. ۳ 

0 هوليون كايتان (0261801 ٥ص.])‏ مستشرق ومؤرّخ ايطالي» روما )۱۹۲٦۲ - ۱۸٦۹(‏ قام برحلات علمية إلى 
الشرق» ‏ وکان یحسن سبع لغات منها العربية والفارسية. ألف بالأيطالية "تاريخ الاسلام" ۸ بحلدات ۱۹۰۵ ۱۹۰۸ 
مزودة بالرسوم والخرائط. انتهى فيها إلى سنة ٥٤‏ للهجرة. کب في تراحم عدد كبير من علماء المسلمين وادبائهم 
في الأندلس ونشر بالعريية "تراحم الأمم" لمسكوية. (علي؛ جواد: الفصل» ج ١ء‏ ص .)٢١٥‏ 

(0) 


دیورانت» ویل: قصة ا حضارق ج ۰۲ ص ۰۳۱۰-۳۰۹ Will Durant)‏ ۵ - .191 هرب ومولف أمي ر کي 
وقف جهوده لتبسیط التاریخ والفلسفة. له: "الفلسفة والمشكلة الاحتماعیة" ۱۹۱۷ء "قصة الفلسفة" ۰۱۹۲۹ "قصة 
الحضارة" ۱۰ مجلدات ۱۹۲۷-۱۹۳۵ وهي تحكي آبرز حطات الحضارة البشرية وإنمازاتها في ختلف نواحي 
الحياة. (البعلبكي» منیر: موسوعة ا مورد ج٤ء‏ ص .)٩‏ 

!۳ ولفنسون اسرائیل: تاریخ اللغات السامیةہ ص ٥‏ - 1. 

۱ البستان» فواد افرام: دائرة للعارف» ج۲» ص٦٦.‏ 

0 الأبجدية الفينيقية: وحدت هذه الكتابة على ناووس أحيرام ملك یل وهي تعود إلى القرن الثالث عشر ق.م. 
وبحموع حروفها ۲۲ حرفا (حرب. انطوان: لبنان» ص ۳۸). 

ترقی ابجدية أوغاربت. العروفة برأس شرا مال اللاذقية)؛ إلى القرن الرابع عشر ق.م. ولکن الظروف السياسية 
أدت إلى خنق هذه الابجدية في الهد وطفت على أوغاريت الغزوات السياسية الي قضت على الدينة في القرن الثاني 
عشر ق.م. وقد اكتشفت هذه الأبجدیة وهي تحوي ۲۸ حرفا من الصوامت؛ وبحموع رموزها ۳۰ رمزا (عبودي» 
هنري: معجم الحضارات» ص .)۱٦۷-٦٦۳‏ 

البستابي» فؤاد افرام: دائرة اللعارف؛ ج ۰۲ ص1۹ . 





00 


إلى 


۳۷ 


كنعانية. وهنا لا بد من العودة إلى الامجدية. الكنعانية» والنظام الابجدي اليمئ القائم على حضارة 
زراعية» ارتقت إلى جحارية» لتسيطر على شواطی اليمن (الجنوب)» وتربط ما بين اهند والقرن 
الأفريقي» وتسوّق خطّھا إلى الشمال؛ الذي سبق الحجرات كلهاء وكان مؤلفاً من أكثر من ۲۸ حرفا 
في نظامها الأبحجدي. 


وهنا لا بد من تركيز البحث على تطورات المرحلة الأهم؛ وهي "المرحلة الأبجدية", الي 
مازالت مستمرة حؾ الآن. وبدورهم أحذ سكان جنوب الجريرة حطهم عن الکنعانیین» بعد 
تعديلات أدحلوها عليه. وقد انتشر الخط ا دید ا خاص في مال الجزيرة العربية حي نواحي دمشق 
وأطراف الحبشة مع "الساميين" الھاحرین'''. وكان الكنعانيون الذين نزحوا إلى فلسطين هم أول من 
استعمل ا حروف الحجائية في الكتابة وهي الحروف الى اكتشفت في شبه جنوب جزيرة سیناء 
ويعود تاريخها إلى العام ۱۸۵۰ ق.م. وقد ميت كتابة طورسينا نسبة إلى اسم البلدة ال اكتشفت 
فيها أو "الابجدية السينائية". واخط الكنعاني هو من اختراع الكنعائيّين وحدهمء مع الامهم 
بالخطين الميروغليفي والسماري(". وما "النظام الأبجدي" إلا دليلاً واضحاً على ذلك“. ولكن ۸ 
بحفظ لنا التاریخ الكثير من النصوص الكنعانية» بسبب كتابة العديد منها على أوراق البزدي الشديدة 
العطب» بخلاف ألواح الفخار المشوي في بلاد ما بين النهرين» واوغاريت» وال حوت بعض هذه 
الآثار الأدبية والدينية المكتوبة“. ومن أهم مدن الشاطئ اللبناني الكنعانية: جُبيل» ومعلوم أن 
العبرانين حين دخلوا المنطقة في العام ۱۲۰۰ ق.م. أخخذوا الكنعانية "شفة كنعان" عن السكان 
الأصليين؛ وما العبرية سوى لمجة متطورة عن هذه الأحيرة. 


فالنظام الأيحدي هو نظام كنعاي» والکنعانیون هم خترعوہ؛ وتقدّم أن الخط الجنوبي العربي 
اليميي هو الآخر نوع حاص من الخطوط مشتق» كما مر بناء من الط الكنعاني القدم؛ وما 
الکنعانیون سوى مهاحرين من جنوب الجزيرة. فهذه المعطيات تشير» بشهادة الكثيرين من 
المستشرقين أنفسهم» إلى أن الخط الكنعاني بتأثيراته ا هيروغليفية» والخط الیم ال منوبي بتأثيراته 
الكنعانية» يعودان إلى مصدر خطّي واحده مبيي بتراكيبه على النظام الأبجدي الكنعان القائم على ميزة 
الاختصار والإختزال» وهي ميزة كنعانية أصلية“. 


00 بر وكلمان کارل: فقه اللغات السامیت, ص ۰۲۷ 

00 الأبجدية السينائية: أحذها المصريون القدماء والمشرقيون العاملون معهم في مناحم الفیروز بسیناء عن الهيروغليفية» 
وترقى إلى ٠86١ق.م‏ (أي قبل أبحدية فينيقية ما يناهز الستة قرون)» فسّدت الهوة الي كانت تفصل بین الفينيقية 
والهيروغليفية. ويظهر أبناء سيناء أحذوا مثلا صورة رأس الثور» في اغیروغلیفیة فأغفلوا لفظها في اللغة المصرية؛ 
وأطلقوا عليها ما يقابلها في لغتهم الخاصة. وعملا بقانون الأكروفونية (القاضي باعتماد الحروف الأولى من أسماء 
الصور وترك الباقي منها)» صارت هذه العلامة: ( أ ). وعلى هذا القياس سار السينائيون في معال حۃ صورة: بيت» 
فأطلقوا عليها ما يقابلها في لغتهم واعتمدوا ا حرف الأول منها (لب)» وهكذا دواليك. (سوسة آحد: حضارة 
العرب» ص ۱۸۰ وما بعدها؛ حن» فيليب (وآخرون): تاريخ العرب» ص ٦٦ء‏ ص ۱۰۸-۱۰۷). 

0 ولفنسونء إسرائيل: تاريخ اللفات السامیی ص ۹و ۳ 

9 الرجم نفسه ص ۹۹ = ٠٠ا‏ 

() عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص .۷۲٤‏ 

00 الرجم السابق» ص ۸۷۲۳ .۷۲١‏ 

۳ ولفنسونء اسرائيل: تاريخ اللغات السامية» ص ۱۱. 





۳۸ 


وهناك دلائل تاريخية كثيرة على وحدة النظام الابحدي الکنعان» وقوة انتشاره في ظل 


الحضور التحاري اليمئ الحنوبي» وحّدتما العوامل والظروف المشتركة والبيئة الواحدة» وغط العيش 
الواحد» والتفكير المشترك. ومن أبرز هذه الدلالات التاریخیة والعوامل الشتر كة» لمصدر الخط الواحد 
التوحد مع النظام الابحدي اليمي الحنوبیء العوامل الآتية 


أت 


لپ 


a 


د- 


النقوش الکثيرة (بالآلاف) الي ترکها الیمنیون تین - وهي تشير بوضوح إلى حضارة 


ا كنية حنوبیة زاهرة؛ ها باع طويل في آنظمة الري والزراعة» وقوانین اللكية العقارية وسواها. 


وأقدم هذه النصوص الکتشفة حي الآن تعود إلى القرن التاسع قبل الیلاد"؟ الکتوب بتقنية 
عالية تؤكد تطورها البعید الحضور في التاريخ» وبعضهم يعيد تاریخ هذا ا خط إلى العام ۱۲۰۰ 
ق.م. وال قبل العام ۰ ق.م. 

توسّع القبائل العربية اليمنية الحنوبیة في عهد الدولة العینیة! لتشمل مستعمرات تحارية تابعة 
لها في البحر الأحمرء ونواحي مصر وبادية الشام. 

وصول حدود الدولة المعينية إلى أعالي الحجاز وجنوب فلسطين» وقد بنت علاقات متينة مع 
اليونان» وجزر البحر المتوسط بحرا. وجعلت مناطق برية تحاریة تابعة ما مثل العلا زدیدان) في 
الشمال' ومرتبطة ها ارتباطاً مباشراً. (الشكل ۷). 

قل الفينيقيين (كنعانيو الشمال) الأبحدية الي كانوا أخذوها بدورهم عن الكنعانيين إلى بلاد 
الإغريق بین سنة ۸۵۰ و ۷۰۰ قبل الميلاد. وقد احتفظ اليونانيون بالترتیب الفينيقي باسمها 
الأصلي (الألف باء)0". 


قوت هذه العوامل التجارية والحضارية انتشار النظام الابجدي العربي ا حدید قي الوقت الذي 


بدأت تظهر فيه تسمية "العرب" بوضوح في النقوش الآشورية بدءا من العام ۸۵۳ ق.م". ونتيجة 
لهذه العوامل» صف المستشرقون وعلماء التاريخ» الأوغاريتية والفینیقی 2 والعبرية 


0) 
(0 


زفق 
0( 
)۰( 
0( 


(0 


شرف الدين» أحمد: اليمن عبر التاریخ ص ۰۱۰ 

الدولة ا معینیة: مر ذکرهاء وهي تشکل إلى حانب سباً وقتبان وحضرموت المالك اليمنية القدِكة وقد کشفت 
أنقاضها عن ۳۰۳نقوش في ابلوف» منها ۷۹ نقشاً في معین و۱۵4 في براقش (يثيل)» وسبعین نقشاً في السوداء 
(القرن). وتحوي هذه الرقم أسماء ٦٢‏ ملكا معينياً. كانت ذات حکم ورائي. وتتألف أيحديتها من ۲۸ حرفاً ترقی 
إلى ما قبل ۱۲۰۰ق.م» وهي أصل الأحرف العربية كما نبين في هذا الفصل. (البعلبكي» منير: موسوعة الورد» ج٦؛‏ 
ص ۱۷۳). 

بر وکلمان؛ كارل: تاريخ الشعوب الاسلامية؛ ص ٩۱5‏ حينء فيليب (وآحرون): تاريخ العرب» ص .٦٦‏ 

شرف الدین, أحمد: مرجع سابق, ص .۵٩‏ 

سوسة أحمد: حضارة العرب» ص ۱۸۰. 

حؾء فيليب: الرجم السابق نفسه. ص ٠٦‏ -55. 

الغوري» إبراهيم: أطلس تاريخ الشرق القدم» ص 48. 


۳۹ 


والمؤابية“ بئات اللغة الكنعانية البكر. وقد أسهمت هذه العوامل ا حضاریة في انتشار الخط العربي 
الجنوبي (الُسند) في ظل حضور تحاري لافت جعل من اليمن الجنوبي قنطرة تحاریة بين الشرق 
والغرب» ومن البحر والخليج العربئين إلى ميناء غزة» وصلة وصل بين ال مند والصين؛ لنقل البضائع عبر 
امحيط المندي» بواسطة القوافل البحرية. وهنا يبرز السؤال عن طبيعة هذا "النظام الابجدي" 
ومع تراكيبه وحروفه» وا لمرئب على الشكل الآني: 


آبجد (أحذ)» هوّز «رکب). حطي (حط)؛ كلمن (تكلم)؛ سعفص (تعلم)» قرشت (تعقل)» 
تخد (حفظ)» ضظغ (أكمل). ونلحظ من امعان الإصطلاحية للنظام الاجدي» أنها تحكي تطور 
الوعي البشري ومراحل المعرفة الإنسانية. وقد سار على النظام عينه بنو إرم (الآراميون) والتزموا هذه 
المعاني عينها في عملية التدريس ٩‏ وأقدم نصوصهم تعود إلى ۸۰۰ سنة قبل الیلاد(. ولا ننس ما 
للعلاقات التجارية من أهمية بالغة في نقل اللغة والخط وما كان دور رم بکوهھا محطة بحارية مهمة 


أما إذا كان الفینیقیون قد آخذوا هذا النظام الأبحدي؛ كما هوء وغيروا في طبيعة ا حروف 
وأشكالهاء فإن لذلك أسبابا وجيهة؛ أهمها: أن مدن جبیل وأرواد التوسّطة ومدن ا حنوب کصیدون 
وصور» كانت أقرب إلى الحضارة المصرية التصويرية؛ لاحتلاط سكان هذه المدن بالمصرين 
ومعرفتهم» بالهيروغليفية» إضافة إلى طبيعة ميلهم إلى الإختزال لأسباب تحارية. وبذلك جمعوا ما بین 
الخاصتين» الصورة والإختزال. وفي ظل هذه الأسباب انتشرت الأبجدية الفينيقية في القرن التاسع قبل 


الیلاد"؟. (الشكل .)٩‏ 


وینسب بعض الورخین اختراع الأبجدیة إلى رحل واحد من صور وقد علمها بدوره لأهل 
ط3“ 1 وهي تنسب دوما لدينة یا ^ وبحموع حروف هذه الأبحدیة إٹنان وعشرون حرفا صامتاء 
مع العلم أن أبجدية المسند ابلنوبية هي تسعة وعشرون (۲٩(‏ حرفا كلها من الصوامت أيضا. 


0 المؤابية: لغ تنتمي إلى الفرع الكنعاني من اللهحات المشرقية (الساميّة)» وهي لا تختلف عن العبرية إلا ببعض 
الفروقات» وهي قريبة من اللغة الفيئيقية» وتشترك مع العربية الأم بعلامات التأنيث للمفرد وخصائص أخرى تقرها 
من الآرامية كعلامة جمع التذكير» حسب العلماء. آما المؤابيون فهم قبائل متحدرة من مؤاب بن لوط وقد سكن 
المنطقة الواقعة شرق بحيرة لوط (البحر الميت في فلسطين). وتعود في تاريخها إلى ما بين ۳۰۰۰ق.م. و ۹۰۰.م. 
(عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص /858-851). 


)۲ هنري عبودي» معجم ا حضارات ص ۷۲۰. 
1" شرف الدین أحمد: اليمن عبر التاريخ» ص 58. 
3 


علي» حواد: المفصّل ج ۰۸ ص۷٦۱۱‏ البستان» فواد افرام: دائرة العارف» ج ۰۲ ص ۰۱۱ 

0 الآرامية (الإرمية) شرقية وتشمل آرامية التلمود البابلي» المنداعية؛ السريانية» والآرامية الغربية وتشمل: آرامية بعض 
احزاء التوراةء الآرامية السامرية الارامية النبطية» آرامية تدم الارامية المسيحية الفلسطينية. (عبد الملك» بطرس» 
وطومس» جون: قاموس الکتاب القدس» ص 4۳). 





0 البستان» فواد افرام: داثرة ا معارف» ص ۲» ص1۷ 
٣‏ الرحم نفسه ج ۲» ص1۹ 
)۸( 


المرجع نفسه» ج٢ء‏ ص 1۳. 

9) الأبجدية الفينيقية» موجودة على ناووس أحيرام الموجود في التحف الوطي في بيروت» وهي تعود إلى القرن ۱۳ 
ق.م. وعدد حروفها ۲۲ حرفاء ويرتبط إنتشارها في بلاد اليونان ب "قدموس بن أخثور" ملك صور الذي جاء إلى 
اليونان بحثاً عن شقيقته "أوربا" . فعلم الأبجدیة لليونان الذين سموها “الفينيقية" (حرب» انطوان: لبنان» ص 070-174. 


وما يقال عن الفينيقيين يقال عن غيرهم» مع الأحذ بالحسبان أن مناطق الدانعل العربي» 
كانت أقرب في أشكال حروفها من المسماريات في بلاد ما بين النهرين؛ كما هي الحال في 
أوغاريت» وذلك لابتعادهم من أجواء التجارة» الي تستدعي السرعة» والسلاسة والاختصار. 
والإحتلاف في الشكل مسألة متروكة للتكهنات. ولكن الثابت الذي أجمع عليه العلماء هو النظام 
الأبحدي الذي اتينا على معانيه التركيبية. وأن معرفتنا لمعاني حروف هذه التراكيب تُعطينا الظلال 
ا حضاریة والبيئيّة ابي صورقا في بنيتها وحِلَٹھا معها في مختلف مراحل تطورها وحلها وترحافا. 


إن المنهج الاستقرائي يستدعي العودة إلى تركيبات الأيحدية؛ وإستنباط معاني حروفهاء کل 
على انفراد» لمعرفة تطور هذه المعاني التاریخیةق: والحضارية» ومقاربتها لغويًا ومعنویا؛ عا أن الاتفاق 
ثابت بین الباحثین على توحّد هذه الألفاظ - التركيبات وحروفهاء وأنهم شبه مجمعين على أن 
الجزيرة العربية هي مهد السامین الأوّل0©. وإمكانية أن تكون المصرية القديمة "لغة سامية"0". 
ويستنسب جاعة من العلماء اللغة العربية لتكون اللغة الأكثر ملاءمة» للتعرف إلى هذه اللغات 
حافظتھا على "حواص السامية القديمة"”" كالإعراب» والإشتقاق والتصریف: والصوامت والتقلیبات ی 
ويتمحور النظام الأبجدي الكنعاني حول حروف تتناول أسماء أعضاء الانسان العربي» ومحيطه. وبيئته 
وأدواته» وحيواناته الى يستعملهاء وحالاتہ الخلقية والخلقيه””». ويؤكد التحصصون في "السامیات" 
على أنهاء على اختلافهاء "هي لحجات عربية» وبأن السامبین عرب. مهدهم الأول الجزيرة العربية"9 
وهذه الوجات من الصحراء العربية "كانت تكتسح بلاد الحضارة في ما بين النهرين وسوريا إلى أن 
وصلت صدر آسيا وشال آفریقیا؟. 


ویستحق السوال الآن: .اذا تميّر "النظام الابجدي العربي"؟ وقبل الاحابة نسارع إلى التأكيد 
على أن الاختلاف في صورة ا حرف؛ هو اختلاف شكلي» كما هي ا حال في رسم حرف الألف 
مغلا أو غيره» بين السمارية (بابل وآشور» وأوغاریت)» أو المندسية (اليمنية› و الفینیقیة). 


والإحتلاف ناحم عن اختلاف في البيئة والثقافة وتداخلهما مع الأحداث السياسية» والانتشار إلى 
الأطراف الشمالية أدت إلى التثاقف مع آخرین وابتعادهم عن ا حنوب. وتلك الأسباب الوجيهة 


.۱۳ -- ۱۲ بروکلمان کارل: فقه اللغات السامیت ص‎  ( 

7 الرجم نف ص ۱۳ وما بعدها. 

7 علي» حواد: المفصل» ج۸» ص ۲۵۵ وما بعدها. 

۷۶ عبودي هنري: معجم الخضارات» ص ۳۳ وما بعدھاء وص ٦٦٤‏ - 114 

0 کما هي حال مع الخط الُسندء الذي یمود إلى ۱۵۰۰ ق.م. (روبان» کریستیان حولیان: الیمن؛ ص ۸۵). 
© فریحة أنيس: معجم الألفاظ العامية» ص (ز) في القدمة. 

(0 


بر وکلمان» کارل: م.س.ن) ص ۱١‏ وما پعدها. 


كلهاء غيّرت في طبيعة ا حروف وأشكالهاء ووسائل الكتابة» بل وأَنْسَتْ بعض الهاحرین الأوائل 
حروفاء كانت وما زالت موجودة في العربية ال حنوبیة والعربية الشمالية ال كتب با القرآن فيما بعد 
وهي "الروادف”'". ولكنها تبدأ جميعها باللفظ (أبحد). وبالترتيب الأبجدي عينه. ولعل اختلاف 
الشكل لا یع اختلافاً لغوياً وحضاریا؛ والدليل هو أشكال الخط العربي الحنوي المتقاربة بين مودي 


۲ ۳ ۲ ه 5 o.‏ 5 
ولحياني وصفوي وقتبان'' في بوتقة جغرافية واحدة. 


وتتفق الامجدية العربية في بنیتها الاشتفاقية الثلائية الجذور» وی تعریفات صیغ الزمانین الاضي 
والحاضر (الضارع). وتقوم على منطق "الفعلية"؛ ومنطق الفاعلية والفعولية والانفعال رفي الأوزان 
والصیغ)» وهذا عائد إلى الفاهیم العامة الي سنأي على ذکرها رفي الباب الثاني من البحث). 
فالأبجدية العربية هي نظام خطي ولغوي موحد في الاشتقاق البنيوي. وتلتقي بالمسندية العربية في 
کل ذلك. وتجمعها علاقة واحدة من جذورها الكنعانية إلى الوسيط الأوغاريتي إلى حروف جبیل(. 
فالأقوام العربية البائدة انطلقت من ا حزیرۃ العربية منذ الألفين الرابع أو ا خامس ق.م. وهي سابقة 
للسومریین» والأقوام العربية القديعة قبل سکان ماري“ وایبلاا"" وعرب الجنوب (الیمن) بامتداداقم 
المغرافية في أنحاء الجزيرة كافة والشمال. كلها وقائع تثبت عروبة هذه الاقوام» وتدحض "كذبة 
السامية"20, 


فالمستشرق اللمساوي (شلوتزر) الذي أجرى أبحائه حول هذا الوضو ع» واعتمد التوراة 
مصدراً وحیداً دون سواه حول إطلاق مقولة "السامية"› وتبعه كثيرون في ذلك» لم تكن غايته كما 


٦‏ الروادف: مفردها ردیف» أي مثیل» وهي تسمية أطلقت على ا حروف العربية الستة الاضافية الوحودة في ا حرف 
لیم الجنوبي الي تزيد بذلك على باقي أخواتها العربيات المشرقيات (الساميات) وا حموعة في اللفظتين: ثح 
ضظغ. (عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص 1۲). 

٠‏ روبان» كريستيان حولیان (وآخرون): اليمن» حضارة الكتابة» ص ۸۰؛ ولفنسون» اسرائيل: تاريخ اللغات السامية» 
ص ۱۷۹ (قارن ا لحداول)۔ 0 

۳ البهنسيء عفيف: معجم مصطلحات الط المقدمة رح - ط) ا دول ص (ط). 

9 هاري: مدينة قدعة على الحدود العراقیة-السوریق اسمها "تل الحريري" نصوصها سومرية وبابلية. من ملوكها 
"سرجون" الذي حكمت سلالته من 4۵۰ ۲ق.م. إلى ۲۲۸۰ق.م. واشتهرت بقصرها الذي يعود إلى الألف الثالثة 
ق.م. ويحوي ۲۰۰غرفة. ألواحها مكتوبة بالمسمارية. عرف من ملوكها ۱۳ ملکاً. واحتلها الآشوريون حي القرن 
السابع ق.م. (عبودي» هنري: معجم ا حضارات: ص ۷۰۳ -۷۷). 

© إيبلا: مدينة سورية قليكة حنوب غرب حلب مرت بأطوار تاريخية مهمة تبدأ بالألف الرابع ق.م. عُثر فيها على 
كتابات بالحرف المسماري قريب إلى الكنعانية» كانت على اتصال وثیق بآشور وبابل وحبیل والأناضول» ويرحح 
أن يكون ا مھا "عبلا" أي الصخرة الصلبة البيضاء حسب موقعهاء عرف سبعة من أسماء ملوكها بین الألفين الثالث 
والرابع ق.م. (عبودي» هنري: معجم ا حضارات السامية ص ۱۷-۱۷۳). 

.۸٦ الذنون عبد الحكيم: بدايات الحضارة» ص ۳۰ - ۰۳۲ ص‎ ٣١ 


۲ 


يبدو التأسيس لعلم لغوي یقوم على منهج علمي بقدر ما كان يمهد ويبشر لنشوء كيان الاغتصاب 
اليهودي على أرض فلسطين في منتصف القرن العشرين. فاعتمد العبرية كلغة حاصة تعود إلى "تراث 
حاص". ولكن الدراسات اللغوية الحادة ال قام ما أقرانه» وغيرهم اثبتت أن العبرية ما هي سوى 
محة عربية ا حذور والحوية؛ والأصول الكنعانية» و م يتمكنوا من نكران ذلك'''. وقد أطلقت عليها 
هذه التسمية (العبرية) بعد اکثر من مث عام على دعوة السیح» (ع) في كتاب "الشنا۳. 


لقد استفاد الكيان العبري العنصريء القائم على سرقة الأرض والتراث واللغة والحضارة» من 
مقولة "الساميّة" اللغوية» وسرق العبرية وتم وضع قاموس لها على هذا الأساس(. وما لغة عشائر 
اليهود وقبائلهم» في المنطقة العربية» سوى لحجات عربية. أما القاموس العبري الحديث فهو خليط من 
بعض اللهجات الأوروبية المطعمة بالالمانية واللاتينية. وبذلك يكون هدف الکذبة الساميّة هو 
سياسي بالدرجة الأولى. ومن المؤسف أن تطبّع هذه الأبحاث بعض الدارسين العرب على ما فيها من 
حطورة دونما تحليل أو تساؤل علمي دقيق!!. 





نقش حميري» پذکر حرباً بين سبأ وحمیر . (بیت صنعان) ٦‏ کلم جنوباً صنعاء ۰ - ٤٣۲م‏ 


۷ ولفنسونء اسرائیل: تاریخ اللغات السامية» ص ٦۷۔‏ 

0 عبودي» هنري: معجم الحضارات: ص ٩۸۹٥؛‏ ذوقء محمد ناصر: لفة آدم» ص ۷5. 

0 قاموس اللغة العبرية: وضع هذا القاموس على أسس سياسية. فطل آي لم يرد ذكر للعبرانيين في الانحیل ولا في 
القرآن. فقط ورد في تسميات: اليهود» الاسرائيليون» بنو إسرائيل. 

(4) 


ديب» فرج اللہ صالح: العبرية هجة عربیة السفیر (جريدة) بيروت ۱۹۹۹/۰/۱4 عدد (۸۲۹4). 


۳ 


حكاية حرف الهاء(ه) 








حرف الھاء (ضدحى) وهو يجسد 
الإنسان العابد المجرّد وقد رفع يديه 
للدعاءء أو للصلاۃء والهاء عينها هي 
ما يعلو قبة المئذنة» وهي العابد الذي 
يدعو إلى الصلاة 


التمثال إلى اليسار هو عبارة عن شخص 
يبدو وكأنه يستعمل للنذور. وهي صورة 
مجسدة عن حرف الهاء وهو من الحجر 
الكلسي الجرف (الیمن)ء القرن السابع 
ق.م. ۲۹,۳ سم × طول ۸,۷ سم . 
وكتب في أسفله «زواب» 








صورة الأبجدية العربية 


إن صورة الأبحدية العربية بدأت تتوضح معالمها آکث نتيجة الإستقراء والمقاربة ال اعتمدت 
الخطوط العرییّة الأولى وكانت انطلاقتها من الجزيرة العربية» وفي مقدمها الخط اليمئ الجنوي (الممند)؛ 
الذي يرجع تاريخه إلى أواسط الألف الثاني قبل الميلاد. وسنتخذه انموذجًا خطيًا عربيّاء للمقارنة 
والمقاربة على اعتبار أن اليمن هي موطن العرب الأساسي كما مر بنا. وسنعرض للمعیٰ الخاص لكل 
حرف من حروف المركبات اللفظية السبع» ومن ثم نعود لنشرح معاي هذه المرکبات ونحللها توح 
لاستقراء النتائج. (الشكل 2٠١‏ جدول: أ - ب). ۱ 


معني أبجد: (أبحد) وقد نسبت إليها تسمية الابحدیةا'' صنفها محدثون قاموسيا في باب (جد)() أي 
آقام و یہر ° ويقال هو ابن حدما أي عام ها ضر وق تفسیرات آحری (أبو 
جاد) .معن ی آدم الطاعة وَج فی اکل الشجرۃ(“ وإذا کان العی الأخير أقرب إلى 
التوليف فان سابقيه يحتويان معن الاختبارء والتعرف والثبات في الکان والارض. 


معان حروف آبجد"): 

-١‏ ألف: الاليف» الثور» ورمزهٌ قرن الثور» من الإلفة. في معظم لغات الشرق" وقد لفظها 
رت :الا لش رات و حم اة اننا متا القن واسارؤا له خرف 
الألف (٦٣ع”‏ وهو عبارة عن صورة بحردة للإنسان الأليف واقفاً يرفع إحدى يديه. والرقم 
واحد هو(|) في اليمنية "» وهذا ما حعلهم يبتعدون عن جعل الواحد الانسان الفا للتفريق. 


)0 عبد الساتر؛ لبيب: الحضارات» ص ۹۰. 

00 العلايلي» عبد الله: الخ اة الألف» إحالة على (بجد). 

0" الزخشري» أساس البلاقة ص ۱5. 

8 البستاني» بطرس: حیط ا حیط ص ۵ ۲. 

9 زین الدين» ناحي: مصور الط ص ۳۳۸ (نقلاً عن صاحب ا حکم أبو عمر عثمان» عن ابن عباس). 

۷ تلافيا لتكرار المصادر والمراجع حول ورود معان الحروف الأججدية باللغات الشرقية القليمة» يمكن مراحعة ا حدول 
الى أعددناها غذه الغاية (ٹی الملاحق)» وهو بدوره يحيل إلى العديد منها للإستزادة. (نذکر من هذه المصادر 
والمراحع: ابن منظور: لسان العرب؛ ولفنسون» إسرائيل: تاریخ اللغات الساميّة؛ بروكلمان» كارل: فقه اللغات 
السامية؛ البستاني» بطرس: محيط ا حیط؛ الخازن» نسيب: من الساميين إلى العرب؛ الفيروزبادي: القاموس ا حیط؛ 
فرح أنيس: معجم الألفاظ العامية؛ بعلبكي» رمزي: الكتابة العربية والسامية؛ رضاء رشيد: رد العامي إلى الفصيح؛ 
إضافة إلى العديد من العاحم والقواميس وا راحع الحديثة» والدراسات المعاصرة ال ذكرناها حين الاقتضاء). 

۹ عبد الملك» بطرس (وآخرون): قاموس الكتاب المقدس» ص ۷. 

49 ذوقء محمد رشيد ناصر: لغة أدم» ص ۳۰ البستانِء بطرس: محيط احیط ص .٠٤‏ 

.۲۲۸ - عليء حواد: لمفصّل» ج ۸ ص۲۲۷‎ ١ 

٦‏ الصدر اف ۸ ص۲۲۸۔ 





۶۰ 


9 باء: بيت أو حيمة من بات وآوی» وجازا من بوأ ومنه المباءة: السزل" ولذلك ند أن 
الباء اليمنية الجنوبية رسمت سقف النزل كدلالة مختصرة للمسزل والبيت (أ أ). 

٣‏ جیم: جومل» جمل» جيمل» وهو ما يشبه سنام ا حمل أو عنقه» وفي الفينيقية (جامال) ومنها 
اشتقت اليونانية (كاملوس). وم يتغير معناه. (1 ) في اليمنية. 

-٤‏ دال: دالٹ؛ دلات» باب دلادة (باب الخيمة) وهو شكل شبيه بالمحراب”2 ودالتا 
باليونانية» واقدم صورة لها تشبه باب الحخیمة(٣‏ وهكذا رسمتها اليمنية الجنوبية (). 


معان حروف "أبجد": 

تواتر حروف (أبجد) مذه الطريقة يعكس البنية الذهنية والحضارية والبيئية» الي انطلقت منها 
هذه الايجدية» وطبيعة المفاهيم الي حملتها هذه مرو ف. فالألف هو الانسان - الأليف» والباء هو 
حاجته الأولى (لبیت)» المتفاعل مع الطبيعة» والبيت هو أول نتيجة حضارية لتفاعل الانسان مع بيثته 
الي يعيش ضمنها. وا حیم هو ا حیوان الأقرب (الجمل) والدال هو باب البيت (دُلادة الخيمة). 
وهذه العناصر الثلاثة أساسية لوجود مجتمع إنساني. 


ه- هاء: هاء شباك کوة أو طاقةا٣‏ هدى (معیٰ صلاق)” تتبّه وانظر یتترل من السماء“ 
فا ماء هي للتنبيه في العربية. وقد اكتشفت في اليمن عشرات الأنصاب في وضعية صلاة تشبه 
حرف الماء الیم الجنوبي المأحوذة عن لغة طورسيناء ر وقد انطمست معالها. وكان من 
الصعب تحديد هُويّتهاء وهي عبارة عن أنصاب تمثل اشخاصاً ومقدمة کقرابین للالهة» في 
وضعية حرف الما تعود إلى القرن السابع قبل الیلاد'“. وهذا يعكس خاصية حضارية وهي 
أن الرسم عند العرب هو اللغة (الحروف) عينهاء ويمكن لهذا أن يكون تفسیراً لابتعاد العرب 
المسلمين من التصوير والرسم لأن رسومهم هي حروفهم عينها. فللهاء يهذا العی علاقة قدعة 
ومباشرة (من العصر الميروغليفي) بالسماء والتنبه والترتيل والصلاة. 


97 الرعخشري: أساس البلاغة مادة رب و ) ص ۳۳. 
7 غالبء عبد الرحيم: موسوعة العمارق ص ۱۹۰. 
)4( 


ذوق» محمد ناصر: لغة آدم» ص ۳۰. 
0 البستان» بطرس: محيط ا حیط ص .۲٦٢‏ 
0( 


(0 


الرجع نفسه» ص ۹۲۷. 

ذوق» محمد ناصر: م.س؛ ص 27١‏ ص ۷۰. 

۷ العدل, سعد عبد المطلب: اغیروغلیقیة تفسر القرآن» ص ۳۷؛ الحياة (جريدة) عدد ۱۰۳۷- ٣۰۰۱/۸/۲۱‏ 
ص .١4‏ 


)0( انطونيوي» سابينا (وآخرون): الیمن» ص ۱۰۸ - .٠١۹‏ 


-٦‏ واو: وتد رزة». سنارة» دبوس» واو0©. وصورقا تشبه ذلك في اليمنية ( © ) والواو في نظر 
بعض الباحثین هو (وعام”' ورسمها ا حمیریون فيما بعد دائرتين متلاصقتين (00) لزید من 
الثبات. 

۷- زين: سلاح جميل» زينا (حربة) وصورتا تشبه الحربة في اللغات المشرقية القديمة» ومنها شجر 
الزين» الذي ُتحذ منه العصا القوية للحماية وبعض الرماح لصلابة حشبه(". و "زین" كلمة 
قاموسية» وقد رسمها اليمنيون وكأنما ربطة قوية لرأس الرمح ( کے ) الحديدي بالخشب 
الصلب. 


معنى "هوز" 

وتأق بحموع كلمة (هوز) بمعين الخلق والترکیب: واٹُوز هم الناس(*. وتنطوي معان حروفها 
على ضرورة التنبه والتبص ونصب الأوتاد للخيمة واقتناء ما يحمي وهو (الزين) أو السلاح. وهذا 
يعكس طبيعة التفكير المنطقي بأدوات الحضارة ومستلزماتهاء ويأني التنبه والاحتياط بحاه الآخرين» 
وتأمين وسائل حماية البيت» بالزين (السلاح). 


معاي حروف حطي: 

۸- حاء: حیث؛ حث» حيط بمعين الحائطء ورسمت على هذه الصورة“ ر لها ) وكانت حضارة 
ناء وسدود فرسموها طبقاً لذلك. على شکلین وکانما مقطع تفصيلي من حائط (۳. وهي 
تعن " سياج" في السريانية؛ أو حائط (. 

۹- طاء: طث» معن حیة" . وطط مأخوذة من معن الطی بالعربية وطّط طوى على نفسه ( ل0 ) 
أو طوى ثيابه داحل المنزل0. وقد جعلت اليمنية الطي على طبقتين ( ل[] ). 

۰- ياء: يود» ید وصورتھا تشبه ذلك وتجمع "الساميات" على هذا العین ”“ وقي الحبشية (يامان) 
ومعناها اليد اليمئ» لاعتمادها أكثر من اليسرى. وجعل اليمنيون رسمها كتلة واحدة مع 
الساعد ( ؟ ). وهي حرف نداء (يا) وفي الميروغليفية تعين: إليك”' "2 يليها حطاب مباشر. 


)¢ البستاني» بطرس: محيط ا نحیط؛ ص ۹۰۳. 

ذوق» محمد ناصر: لغة آدم» ص ۷۰۔ 

.۳۸۸ البستان؛ بطرس: محيط المحيط» ص ۰۳۹4 ص‎ ٣ 

الرجع نفسه» ص ۰۹4۸ 

ال مرجع نفسه. ص 1 

۰۲۳۹ بعلبکی؛ رمزي: الكتابة العربية والسامية» ص‎ ۳٦ 

0 البستان» بطرس: م. ا حیط مرجم سابق» ص ۵4۳. 

49 أبو سعدء أحمد: المصطلحات والتعابیں ص .٠١۹‏ 

60 البستاني» بطرس: الرحم السابق نفسه» ص 59. 

٦‏ العدل, سعد عبد الطلب: الميروغليفية تفسّر القرآن» ص ۳۷ قابله بالحياة (حريدة). 
عدد ۱۰۳۷ - ۲۰۰٠/۸/۲١‏ ص .٠١‏ 





ورأس الياء ( © ) هي رقم عشرة في السند. وهذا يعكس جذور "حساب ال حمل" العربي» لأن 


الياء في حساب الحمّل يساويها العدد عشرة”". وهذا ترحیح آخر لأهمية المستد العربي ومعطياته؛ 
لدراسة حساب اكُمّل وأعداده. 


معنی "حطي": 


توقفي» من (ح ط ط) الدغومة الطاء. وتعي: الاستر احة» ویقال: حط الرحال» وحط الشيء 


من علو إلى سُفلء وضَعَه وت ركه" وارتباط الرحل بالحط هو ارتباط تاريخي فیقال؛ للقافنة: حطي 
الرحال» للاستراحة» وتسمی الناقة بالراحلة نسبة إلى الرحل» والترحل. وهي دلالة بيئية واضحة» 
وفیها الترحال, التتقل والتحوال. وهو تطور دلالي من الادي إلى العنوي. 


معاي حروف "کلمن": 
-١‏ كاف: كفء كف (بضم الکاف وتسکین الفاء)» وتشبه صورقا الکف(؟ ويقال كركف 


-۲ 


0) 


(۳0 


(r) 


(0۰) 


إلى 
0( 


(0 


الأدم تكويفاء قطعث والکاف كتبهاء وتکوّف الرمل استدار". والکاف باهيروغليقية تعن 
کشف النقاب عن سر ماء أو فضّ سر وأظهر حقيقة یقینیة(؟. والتکوّف هو الاجتماع 
والتحمع» وقد سُمیت الكوفة بذلك» لتکوّف الناس واحتماعهم فيها“. وقد اتخذ الکاف 
شکل التکوف في الخط المسند والاظهار ( ۳۱ )» وكأن قرون الوعل الحبلي شعار المعينيّين» قد 
اجتمعت وتکوفت وظهرت""؟. 

لام: لامب لوماد ويقال "جامد لامد"؛ أي : يابس. مسّاس؛ وھو قضیب یابس طويل برأسه 
شلفة (قاموسية) مستعرضة» يستعمله الفلاح لنهر الثيران حين ا حرث'“. ویسمی لوماد(. 
وصورقا في المسند مستوحاة من معناها (1 ). 


عليء حواد: المفصّل» ۲۲۷/۸. 

البستاني» بطرس: م احیط» ص ۱۷٦‏ - ۰۱۷۷ 

المرجع نفسه, ص ۷5۷ 

الرجم نفسه» ص ۷۲۹۷ء ابن منظور؛ مادة لوف (عکسا). 

العدل سعد عبد الطلب: الطيروغليفية تفسر القرآن» ص ۳۷ قابله بالحياة (حريدة) عدد ۸۰۳۷ - ۸/۲۱/ 
۱ ص .١11‏ 

البستانِء بطرس: م. احیط» ص ۰۷۹۸ 

علي» جواد: المفصّل» ج۸ ص۲۲۰ (حدول) ص ۰۲۱ 

فريحة» أنيس: معجم الالفاظ ص ۱۷۰. 

البستانء بطرس: م.ا حیط ص ۸۰۲. 


۸ 


۳- میم: میاه میم أمواج متتالیة( ماء ال (لتحنيط الميت وحفظه من البلى)9 2 وهذا ما 
یرححه شکل الیم ( 3 ) اليمنية لأا تصور الانسان میتّا ومحنطاء مع العلم أن معن الاء 
يتغير. 

٤‏ ۱ نود: نون (حوت) سوك( دواة» یر لاک نون "ابد الأعظم جحمیع الآلحة المصرية» ابنه 
رع رب القصر العظیم ۳ . وقد آقسم الله بالنون والقلم وما بسطرون(گ وفسر بالدواة 
(احبرة). وقد رسمتها العربية اليمنية بهذا الشکل .)٦(‏ وهي تمثل حركة ذکر ا حیّة (هالنحاش: 
الحنش). 


من الحذر (ك ل م) وهي الكلام الفهوم بين جماعة معينة. وتعكس معاني ا حروف بترابطها 
العلاقة القوية بين ا اء والسمك (الحياة البحرية) من جهة» وبين الاء والحراثة والأرض من جهة 
أحرى (الحياة البرية). وتلك من مقومات الحضارة البشرية والاستقرار» ولعل الماء هو الذي يؤدي 
دورا بارزا في ربط هذه القومات الثلاثة. واحبرة هي الى تحوي حبر الكتابة» لسرد تفاعلات هذه 
القومات. 


معاي حروف (سعفص): 

۵- سین: سامك» مسموك (دعامة)؛ زامك مزموك (ضیق) والعنیان قاموسیان» وصورقما تشبه 
الدعامة. والسموك(؟ وهي في العبرية والارامية ععی: سند واتکا(؟. هو داعم شجرات 
العريش» ولعل صورتا بالسند توضح ذلك ( 26 ) وهي حرف بین السين والزاي. ولا كان 
لھا الغموض بالنسبة إلى اللاتين ستوها: بجھولاً ( × )» وبقیت صورقا کذلك في الحرف 

ا البستانء بطرس: م. احیطء مرجع سابق» ص ۸۲۵. 

۷ ماء الحياة : وهو ماء آسود وتحويه تحاویف حجارة سود له رائحة كرائحة الزفت الخلوطة مع نبت الفقر وماء 
السواقي تُلقى هذه ال ححارة في صنعاء ویستخعرج ویغلی مع الزیت لغاية التحنیط. (البستاني» بطرس: حیط احیط» ص 
۵۰ عم۱). 

7 يرجح أن یکون العین هو "ماء الحياة" وهو الیم. 

۷ البستان؛ بطرس: م احیط» ص ۸۷۳؛ غبد اللكك» بطرس (وآخرون): قاموس الکتاب القدس» ص ۰۹۸۰ 

2( ابن منظور: اللسان, مادة (نون) عکسا؛ عليء جواد: الفصل» ج ۸ ص۵۸ ۲. 

9؟ ظھر ؛ سلیمان: قصة الديانات» ص ۵. 207 

)۷( سورة القلي الآية ۱. 

فريحة» أنيس: معجم الألفاظ» ص ۱۷۱ البستاني» بطرس: محيط احیط ص ۰4۳۹ ص ۳۸۹؛ علي؛ جواد: 

الفصّل ج ۸ء ص۲۷ وما بعدھا۔ 

.۲۵-۲ 4 بعلبكي» رمزي: الكتابة العربية والسامی ص‎ ٣ 


-٦ 


-۷4 


-۸ 


00 
00 


(© 
(۰ 
(0) 


اللاتيي إلى الآن. ولعل الاقتباس واضح والسموکات هي السماوات. وَسَمكَٗ الشيء رفعه؛ 
والسماك عمود يُسمّك بے البیت ' فیدعمه. وقد لا نحانب الواقع إذا زعمنا أن الخط 
العربي الحنوبي سمي بالخط السند تیمناً يهذا الحرف» من مبداً تسمية الكل باسم ا جحزء على 
عادة العرب؛ أما السبب فهو ما تکاد تجمع عليه التحليلات والنظريات لتسمية الخط اليمي 
الجنوبي بالمسند» والذي يعود إلى طبيعة حروفه المتساندة كالأعمدة» والدعومة (أي المسموكة) 
بخط عمودي صغير» يقف کالعمود؛ كفاصل ضروري بين الكلمات اليمنية ا حنوبیة لمعرفة 
حدودها. وللتمييز بينهاء كان هذا العمود عنزلة السند الذي يسند الكلمات» ويحافظ على 
حروفها من الانفلات» وكذلك على معناها. ومعیٰ المسند بالعامية والفصحى - كما مر بنا- 
واضح في هذا اٹحال. والمسند هناء معیٰ (المسنود)» والألفُ الفاصل هو (الساند). ووجود هذا 
الالف ضروري بين الكلمات» حى لا يستغلق معناهاء بدونه» على القارئ. وتلك دلالة 
أخرى على التسمية العربية» الواضحة الحذر لهذا الخط العريي القدم (الشكل /٠١‏ أ). وهذا ما 
قد یحیلنا بالتداعي إلى تسمية الخط العربی باسم احد حروفه الخاصة وهو: الضادء فكانت "لغة 
الضاد". 


عين: عين الرأس؛ عين الماء» عين الشمس'' عي» وصورتا تشبه عين الانسان. وهي كذلك 
بالخط المسند وقد غلب عليها التدوير ( 0 ) . ويقال لنبع الماء الشحيح: عینْ» وق 
میروغلیفیة العين تعيي العبد الصا أو ا لحمیلء ومنها "حور عِين". وا حور هو شدة بیاض 
العين وسوادها. والعين اداة صلبة من الخشب غالباً تشبه العین تربط بین "نير" وري الفلاحة 
وا حراٹ'. وهي آلة مهمة في ا حتمع الشرقي الزراعي العربي. 


فاء: فم فاگ في اشارة واضحة إلى وظيفة التکلم بواسطة الفم وما يحويه من لسان (أداة)؛ 
وهو وسيلة الذوق؛ للتعرف إلى طعم المأكول والشروب. صورقا في المسند: ( © ). 


صاد: صادي» سنارة» صودي (منحل). وهي بشكل عام أدوات الصيد وا٣ُي‏ والتّقرّت 
وصورتا تشبه المنجل" في اللغات الشرقية القديمة» وقي اليمنية الجنوبية: ( كم ). وقد رسمها 
الفينيقيون أقرب إلى السنارة لوجودهم على شواطئ البحر» ولكن فكرة الصيد وابتي 


ابن منظور: اللسانء ج۱۰» ص۳۳ = 45 4؛ البستاي» بطرس: م. احیط ص ۰4۳۹ 
البستانِء بطرس: محيط ا حیطء ص 519. 

العدلء سعد عبد المطلب: الهيروغليفية تفسر القرآنء مرجع سابق» ص ۰۱4 

فريحة؛ أنيس: معجم الالفاظ حرف العين؛ عقلء محمد: "تقوم لبايا" بيروت» ٢۲۰۰ء‏ ص .٠١‏ 
البستاني» بطرس: م. ا حیط ص ٤‏ ۰1۷ 


المرجع نفسه. ص :.۳٥‏ 


موجودة. وف الهيروغليفية تعيي: حكى وقص؛ وتکلم» وجرى تصوير السمكة ( .معن ا حیٰ) 
وأحیاناً الشبكة (اداة ا حي). 


معنی "ا ٦‏ ۷ 
الإسراع في التعلم() وتغلب عليها أدوات المعرفة والانتاج والجين» من الطبيعة (دعامة» صيد)» 
ومن الانسان (فم)؛ أما العَین فمعانيها مشتركة كوا من أدوات ا حرائق وجمع الماء واداة الابصار. 


معاي حروف (فرشت): 

٩‏ -قاف: قوف رمن قوفة الأذن» أي أعلاها/( اذن» وللعی من (ق و ف ) و (ع ق ف ) فا 
(نقرة الرأس). ورأی آحرون أنها من القمح(؟ لأن صورقاء في لغة طورسیناء؛ توضّح ذلك. 
أو هو جبل حیط بالارض من الزمرد. وأنھا اسم القرآن عينه. وقد وردت منفردة فيه (ق)(* 
وقد رستها العربية ا حنوبیة ( ۶ ). ونحن نمیل إلى اتخاذ معن القمح على اعتباره النبتة الا کثر 
وجودا في الشرق منذ ملايين السنين. إضافة ال أن رسها واضح» عمودي الشكل؛ يحمل 
رسم حبة قمح. 

۰-راء: روش راس بمعیٰ رأس الانسان» أو کل كتلة ضخمة عالية وصلبة. ریش» رش» وهي 
قاموسية. وشکلها بالسند تصویر للرأس من خلف ( ۵ (). 


١‏ - شین: شن؛ سن (السن)”") وشين» وا حاق الشين في لحجة بی تميم ظاهرة ماما النحویون 
الشنشنة (أو الکشکشة) كما مر با“ وما زالت قي عاميتنا: ما معتش (ما معت شیئاً). 
ورشها في المسند ( 2 ) وهي تشبه الأسنان الأمامية الأولى للطفل. 


7 تاء: تاو علامق تواء (علامة تُجعل في أفخاذ الابل وا خیل أو آعناقها ورقابها على هيئة 
صلیب). وبعیر متوي» وقد تویته تيا" من (ت و ۱). والّواء هو الوشم (أو الوسم)» وقد 
أحذت اللاتينية معن العلامة كما هو تواء (121100108) ۱ ورست بالسند هکذا ( 26 ). 


البستاني فواد أفرام (وآحرون): داثرة العاروف» ج ۰۲ ص۰1۱ 

0 ابستان, بطرس: م. ا حیط. ص ۷3۳. 

ذوق» محمد ناصر: لغة آدم» ص ۰۳۱ ص ۰۷۰ 

.۷٦۳ البستاي» بطرس: الرجع السابق» ص‎ ٣ 

سورة ق» الآية .١‏ 

00 البستان بطرس: م احیط حرف الراء. 

الرحع نقسه ص ٤٤۷‏ . 

00 أنظر ص ۳ من البحث. 

ابن منظور: اللسانء مادة (توا) عكسا؛ البستانء بطرس: م ا حیط ص 1 


)"0 البعلبكي» منير: موسوعة المورد» ۱۷۷/۹. 





وه 


هك ل 


معنى "فرشت": 

أخذه بقلبه أو بلبّه (بعقله( وكل ما في "قرشت" علامة فارقة» نقرة الرأس» وحافته من 
الخلف أو القمح (وهو الأقرب إلى العین)» أو السّن والوشم أو العلامة وكلها اشارات تكوينيّة. 
واللافت كذلك أن مع رْجَد» وقرش) بدأ في اللغات القديمة وانتهی» ععن (الأخذ والتلقف). 
وكذلك الأمر بالنسبة لحروف الألفبائية» فما تبدأ بالألف الواقف (أ)» وتنتهي بالألف اللينة (ى) 
وتسمى (المنتهى). 


مع الإنتهاء من تفسيرات الروادف ومعاني الحروف الأبحدية الاثنين والعشرین» كما وردت 
في اللغات المشرقية القديمة» نرى أن العربية ا حنوبیة تنفرد بزيادة ستة أحرف إضافية بحموعة بلفظتّي 
(نخذ. ضظغ)» وقد أسميت فيما بعد ب "الرّوادف" أي البدائل. ولا وجود هذه الأحرف الستة 
في باقي "اللغات السامیة"؛ ولهذا السبب کان لا بد من الرحوع مرارا إلى العاجم والقوامیس العريية 
للوقوف على معانیها واختلافهاء عملا برأي الکثیر من الباحثین والستشرقین الذین قالوا إن امحرات 
مصدرها ابلزيرة العربية» وا العربية هي الأقرب والأصلح لدراسة باقي اخواتھا من اللهجات 
السامیة(۳. 


ویغلب على معاني حروف هاتین اللفظتین الصفات العنوية وا حلقیة (بفتح الخاء) والثلقية 
(بضم الخاء). وهذه مسألة راسخة بقوة في ا حتمع العربي. ویستخلص بعض الدارسین المتخصصين في 
تاريخ الکتابات الیمنیة إن أحرفها الستة الأخيرة منقوطة(. ون كنا لا نميل إلى هذا الاستنتاج» غير 
أن هذه النقاطء وضعها بعض الدارسين للتفريق بين الحروف المتشاة المخارج في اللفظ وما شاكل 
ذلك. 

وحضور الصفات المعنوية» دليل إضافي على الانتماء إلى البيئة العربية القائمة على نظرة إنسانما 
للحياة على أنها دينية في الأساس”©» وهذا ما جعله ورعاً في اطلاق صفات غنيّة وعميقة وقديمة في 
التاريخ» قل الشيء عينه عن الصلوات» والتكلم بصفة المثل» والرمز"©. وتحتشد اللغات ومعانیها 
القاتلة على أبواب القبور» لتصل إلى غضب الله والسموات والأرضين”"؛ للذين يحاولون مس حرمة 


.٦٦ص‎ ٢ البستانئء فواد أفرام: دائرة العارف» ج‎  ( 

ا۴ الروادف: هي بحموع حروف "تخذء ضظغ". وهي تعن البدائل» وقد ورد تعريف باه ص 47 من البحث. 
٣‏ نولدکه تيودور: اللغات السامية؛ ص ۱۳ وما بعدها. 

0 روبان» كريستيان جوليان (وآخرون): اليمن» ص ۸۰. 

0 _ رحبان» إبراهيم: السیح السوري» ص 4 

.۹۱ الرجم نفسه» ص‎ ١۷ 

۲۷ 


ولفنسون» اسرائیل: تاريخ اللغات السامية, ص .A31-1A۲‏ 


o 


القبر والراقد (الثاوي) فيه. وكذا الأمر حيال إزجال الدعوات والصلوات الغنية بالعبارات الأخلاقية 

المعمرة في بحتمعنا العربي. 

معاي حروف "ثخيل": 

-٣‏ ثاء: الثواء (الرقود)» وی (مات)» الثوی (الرقد أو الق وهذه صورة الثاء بالمسند رق( 

8 ومن المرجّح أنها تمكّل رجلاً ثاوياً (ميتا) ملفوف الرأس والقدمين» وتتميّر بدائرتين تشيران إلى 
لف الرأس والقدمين بالكفن. 


£ -۔ خياء: من (خ و١)‏ وخوی الرجل تتابع عليه الجوع وحلا جوفه من الطعام» والمرأة ولدت 
لعا یعاد بطنها؛ وحویت الدار حلت من أهلهاء وأحوى الرحل (جاع)ک وصورة الخاء ي 
المسند منقوطة» للدلالة على حال الخواء والفراغ للتمییز. وهذه صورة الخاء بالسند ول ). 


۵- ذال: ذيل» آحر کل شيء. ودرغ ذائلة» طويلة الذیل. وذیل الثوب» والناقة من ا لحذر 
ا (ذي ل» وذیل الیل پربط بعد اذل بشکل ا حرف كما يرسم بالسند ر ۳٩‏ ) وذلك 
للاعتناء أكثر بحماله» وللاستفادة من شعره. ومن معان الطرّف (الذیل): الوضاعة. ومن معانِ 
الوضاعة الارتباط بالآحر» والانحرار له. (وذال) عکن أن تکون من (ذوی)» بمعين ارتخی 


اف 


وتَدّل. 


معنی "وین ". 
تتمحور معان هذا المركب اللفظي حول الدلالات والعادات الاحتماعية العائدة إلى البیئة 

العربيّة مثل الكرّم كثاوية الابل العازبة واهتداء الضيوف بعلم في رأسه نار“ وهي عادة عربية قديمة 

واللدوع؛ والوضاعة (أو التبعية) والذیل والطرف. 

معاي حروف "ضظغ": 

-٦‏ ضاد: ضاد. ضدّ. الضدّية» التساوي في الشکل والاحتلاف في ا لمعیٰ. وهو ميزة مشتركة لفط 

8 ولغة الجنوب والشمال معًا. حرف شقیق للذال والثاء» ولکنه مختلف لفظًا. وهو للعرب 
خاصة» ولیس له حرف يقابله في اللغات القديمة الشرقية. والحديدة العالمية» كلها على 

0 البستاني» بطرس: م. الحيط» ص ۸۷؛ الزمخشري: أساس البلاغة ص .4٩‏ 

۲ البستاني» بطرس: م. ا حیط ص .۲٦٢ - ٦٢٦٢‏ 

0 الرجع نفسه» ص .٠٠١‏ 

“ العلّم, الموضع العالي» ومنها رثاء الخنساء لصخر أخیھا: وان صخرا لتأتم الهداة به/ كأنه علّم في رأسه نار(البسيط). 
والعلم أعلى ا ەبلء وغلم لوب والمقصود هنا المعنيان. علّم النار» وعلّم الثوب (الكبة)» وتلك من علامات الکرّم؛ 
(ابن درید: ابحمهرة» ج۲» ص۸٤ .)٩‏ 


or 
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الاطلاق”2. لذلك سُمّیت العریّة "لغة الضاد" تيمّناً بھذا الحرف. ووجود الضاد ف اليمنية 
دلیل واضح على العلاقة الوثيقة بین المسند العربي القدم والعربي الشمالي» الحديث نسبیأء وهو 
الذي اعطى اللغة العربيّة اسم "لغة الضاد". ورسم الخط الستّد الاحتلاف الضدي بوضع 
مربعين (أو مستطلين) متساویین» ( © ). وميزة الضدين عدم المساواة في المع“ وهذا من 
صميم العريية. 

ظاء: الظيأة» الک الاحمی( والظيّة (الحيفة) قبل التفقو”». وهذا ما يبعد الناس عن الظيأة 
والظيّة احتماعیا. وقد رسّمت العربيّة ا حنوبیة هذه ا حال بصورة إنسان جالس وعلى رأسه 
نقطة أو علامة الحمق ( ۴ )۶“ 


غين: آحر حرف من حروف ا ُسند (المعيي العربي ابلنويي). والغين هو الاحتجابُ مع صحة 
الاعتقاد» واحتمال معن الغیم” على الابدال والغيم والغين واحدة ”° (41 ). ولا علاقة أو 
صورة مشاية له في اللغات المشرقية والعربية الأحری”“ والاحتجاب ظلال للغياب والوت. 
ولكنه غياب مشروط بزمان معین» للعودة إلى الظهور من جديد. و"الغانة" هي حلقة رأس 
الوتر في القوس» وتحتجب الغانة لفترة ما بعد انطلاق السهم ومن ثم تستقر وتظهر بوضوح» 
وهو احتحاب زمي» محدّد بزمن» وكذلك أمر الغيم» والغين. ويغلب على معن ا حرف الأخير 
ترجيح مصير الإنسان (الغياب» والاحتحاب والموت) لفترة» استعدادًا للتجلي وا حضوں 
والقيام من جدید. ويبدو للمتأمل بخطوط السند" مدى مقدرقا الفنية العالية لتصوير الحالات 
المعنوية والمْحرّدة والذهنية. وهذه إشارة بالغة الأهمية» خصوصاً لھا غير موجودة في باقي 
حروف اخوات العربية "الساميات" كما يسميها المستشرقون والبحاثة (كما مر بن“ 


البستاني» بطرس: م ا حیط ص ١۲۸‏ . 

ا مرجع نفسه. ص 0۳۱ 

المرحع نفسه» ص 559. 

ا مرحع نفسه» ص 055. 

علي» جواد: المفصّل؛ ۰۲۲۰/۸ (حدول) ص ٤٢۲؛‏ ابن الصايغ» رسالة في الخط ص ۰۷ (جدول)؛ زين الدین» 
ناحي: مصوّر الخط (حدول) ص ۵. 

البستاني» بطرس: م. احیط» ص ۰۱۷۳ 

ابن درید: الجمهرة (باب الغين وما تشعب منه) ج ۰۲ ص ۰۱۰۸۱ 

البستاني» بطرس: م. احیط» ص 9۰ 

تجمع التحلیلات والنظریات على أن تسمية الخط العربي اليمي ابلنوبي با ئُسند یعود إلى کون حروفه متساندة 
کالاعمدة. (زين الدين» ناحي: مصور الط العربي» ص ۳۰۳). 

أنظر ص ۳۵ من البحث . 


٥٤ 


معنى "ضظغ": 

إنھا تجمع مراحل حياة الإنسان» من الضدّية والاختلافء إلى الحمق في التصرف إلى الغياب 
(للوت) والإحتجاب» استعدادً للظھور. وكأنّ هذه الروادف تلخيص لرؤية فلسفية» ولوقف من 
الحياة والاختلاف والموت ومحاولة حادة للنفاذ إلى ما وراء الحياة.. الدنياء أو الغياب المؤقت استعدادًا 
للعودة» أو للقيامة والخروج من حال الموتء إلى الحياة الأخرى من جدید!... 





تشكيل حروفی مبتکر لكلمة (كلمن) للخطاط التونسي نحا المهداوي واللافت فيه اعتماده على روح النصوص 
۱ والنقوش العربية الأولى والمسندية. 


oo 


و ود بس 
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اللافت في هذا الجدول للحروف السينائية والئمودیة أن 
هذه الأخيرة تحركت حروفها وتحولت إلى حروف أفقية 
بامتياز. وهذا ما جعلنا نضع اسم «علي» إلى جانبها مع 


ت و (4۰۰ه) تحولاته ‏ لاحظ أفقية حرف الياء الشمودي. كذلك 
1 5 3 ۱ أفقية حروف الجیم والدالء والھاءء والواوء والزين» 
على يد الخطاط این البواب والميم» والنونء والشين والتاء . 
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رسم الحرف وأسباب وضعه 


محاولة لعرفة تسلسله النطقي وصورته (النظام الابجدي) 


بعد قراءتنا اللغوية والمعنوية الأوّلية للنظام الاجدي. واتخذانا للأبحدية العربية اليمنية انموذجًا؛ 
كوا الأقدم في هذا النظام» لا بد من قراءة شامل» طبقا للتسلسل الذي اتبقَله هذه الأبحدية في كتابة 
حروفهاء لرؤية الاحتمالات والمعاني الكامنة في هذا النظام الابجدي. فماذا نرى في هذا التسلسل الذي 
اتبعه الخط العربي المسند عینه؟. 


۳ ألف: أليف» إلفةء تآلف» والأليف الأوّل هو الانسان نفسه؛ لذلك أذ العیتیّون (نسبة إلى مملكة 


۲ باء: 


| جیم: 


ل دال: 


(0) 


معين) رسّم الانسان بحردا رافعًا يده إلى الأعلى؛ ویغلب أن تكون الیمین. 

بيات» مَبیت؛ بيت» والبيت هو الحاجة الماسة الأوّلى للانسان» هدف الحماية والمبيت» 
للاستمرار في العیش» فرسّم السقف مع حائطين. 

جميل» جمل, وهو الحيوان الأليف الأوّل الذي عاش في البيئة العربية» مع الانسان العربي» 
لذلك ذكره فورًا بعد المبيت. وهو حاجة ماسة للصحراء العربية» لتحمّله العطش قرابة 
الشهر لندرة الماء في الصحراء. ولذلك نحد حوالى ١5٠‏ إسمًا للحمل ف اللغة العربيّة © 
الدلادة» وهي باب ا حیمة بشكلها الثلائي ۸؛ فالخيمة هي موضع المبيت لدى العربي, لما 
للصحراء من حرارة عالية؛ فرّسَّم باب الخيمة للدلالة عليه» ولحاجته الماسةإليه. 

هداية» صلاة وهذه حاجحة روحية تفرضها طبيعة الحياة وشظف العيش في صحراء اليمن؛ 
فكان الرسم عبارة عن إنسان جرد بالخطوط رافعاً يديه يصلي» ويدعو. 

دبوس» ررّة» وتد. والوتد أساسي في بناء الخيمة؛ لأا لا تقوم بدون أوتاد» وعلى اسم 
الوتد می العربي اوتاد الشعر أيضا. 

زين» زينا (حربة) سلاح» بعد أن استقر العربي في بيته مع ا حمل ونصب خیمته للاتقاء من 
ا حر والبردء لا بد من السلاح للحماية. 

حيط» حیت. حائط ومداميك ا حائط قد لا تكون هنا للاقامة في البيت وقد تکون» وفي 
ا حالین فان مداميك السدود والقصور وبناء الابراج وا حوائط القوية هي من میزات 
الحضارة اليمنية. فكانت الاشارة الأولى ( ۲۳ ) قسم تفصيلي هندسي من حائط كامل. 
طث» حية» طیطء توت» طوى على نفسه أو طوى ثيابه» (قاموسية) وهي رسم عثل طي 


زيدان» حرحي: تاريخ اللغة العربية» ص ۲۲۷. 


۷ھ 


کاف: 


فاء: 
صاد: 


قاف: 


الثياب والبسط والأفرشة داحل الخيمة أو البیت. وهي من الأعمال اليومية الضرورية 
للتوسعة للضیوف. ولياة عائلية عادية. ۱ 
یود ید. تلك هي يد الانسان ال تؤسّس للحضارة ولا حضارة بدون ید لذلك أورد 
النظام الابجدي العربي اليد قبل غيرها من اعضاء الجسم المهمة» لأا عون له في الحماية 
لحمل الزين (السلاح)؛ وطي الثیاب والأفرشة والتعاون لإقامة الحوائط والسدود والابراج. 
کواف» كوّف» تکوّف القوم احتمعواء والكوفة دُعيت كذلك لاجتماع الناس فيها 
والتکوّف حضور واحتماع وظهور وبروز. لذلك كانت قرون الوعل اليمي حاضرة في 
التعبیں وهو شعار قدتم فظهرت قرونه قوية بحتمعة وحاضرة في الرسم. 

لامد مس مسّاس» وهو العصا الطويلة القوية العروفة لس ثوري الفلاحة أو نخسهما 
بشلفة ا حدید (الشلفة: آرمية) في اعلاه» إذا تلكأا عن الحراثة» وهي اداة مهمة حالما في 
ال حث على الفلاح حال ا حربة في الذود عن ا حیمة وحماية المقيمين فیها ضد الوحوش 
والأخطار الداهمة. ورلامد) من فعل لَمَدَ وهي معن "ذل" ( واللمُدان هو الذلیل. 

ماء» مياه موج (ومومياء”" ۰ فرسّم ا حرف الموج التتالي» ولفائف التحنیط لرأس الیت 
(احنط) و جسده. 

حوت» فمعرفة اليمنيين بالبحر والحوت معرفة وطيدة» کون دوهم: ا لعينية والسبئية 
والحميرية قامت على شاطئ ا حزیرۃ ا حنوبي (حنوب الیمن) وهم فینیقیو بر العربية) 
والهند وغيرهما الطلة على ا حیط افندي. 


: السماکة الدعامة» السموك (الداعم)» الستعمل لرفع النباتات الثمرة وحصوصاً دوالي 


العریش. والسموك أداة مهمة لتحسین انتاج النباتات والاشحار المثمرة» ورسم السموك 
ذو الشعبتين واضح. وللسين رسم آخر (جلم) بمعين السامك والداعم وهو على صورته. 
عين (أداۃ حاسة النظر) وهي للكشف والرؤية وقد رسم الحرف الحدقة اختصاراً لعملها. 
وللعين أكثر من مسة وثلاٹین لفظاً في العربية. 5 

فم الانسان للتلفظ والأكل. والرسم للفم. 
صادي» منجل» سنارة» أداة اب وهي في جنوب الیمن: المنجل؛ فجاء رمم ا حرف ملائما 
لصفة المنجل. وهناك الصاد ذات الأصابع الثلاث. 
والشعبة الثلاثية ة الأصابع وها علاقة با خی أيضا تستعمل لتقليب الحصاد (الشمُوبة أ الشعبة). 
قوف أعلى الأذن (عضو السمع) صواما الخارجي لتلقف الکلام واستيعاب الأصوات. 
ومنهم من قال: فا تعیٰ القمح فأسماء الأعيان أسبق من الشتقات وا حردات ° 


البستاني» بطرس: محيط احیط ص ۸۲ عم ۳. 
لعلها معرفة عنية بعملية التحنيط» لعلاقاتمم التينة بالفراعنة» ولن نتعسف في التفسیر إنما نعتمد ما اجمع عليه 
الدارسون في تفسیر معن الميم وهو الیاه والوج. 
زيدان» حرجی: تاریخ اللغة العربية؛ ص ۲۲۷. 


الصاح 


» صبحی: دراسات في فقه اللغة» ص A:‏ 


مه 


9 راء:روس روش» راس استدارة الرأس من الخلف وقد رسمه ا حرف بشکل حاني (عااقگهعم ؟. 
والرأس هو م رکز وعي وتحلیل كل ما يعمله الانسان» ويلمسه ويأكله ویراہ ويستوعبه. 
± شين: سن» شن» شين» وهو علامة لظهور سني مقدمة الفم لدى الطفل علامة لنمو الطفل. 
× تاء: تاوء توا علامة» وشم» وسم» وهي علامة لتمييز الممتلكات» ولا وجود لتواء بدون 
امسلاك وأولما ا لحمل. إنھا بداية علامات الملكية وكانت لمعظم القبائل تواتھا الي تتوي 
( تشم من: وشم) ھا إبلها وانعامھاء وما زالت هذه العادة متبعة حي الآن في الجزيرة 
العربية وغيرها من المناطق الزراعية والثروات الحيوانية في العام. وقد تلقف اللاتين هذه 
الاشارة وتركوها تاءاً (1) حن الآن ومنها #هذهه:64. أما حروف ثخل» وضظغ, فإن 
قراءتها في مكان آخخرء وذكرنا أا ترسم بالخطوط ا حردة افندسية صفات معنوية عَلقية 
وخلقية ورؤى ومفاهيه"". 


تصنیف الحروف 
حسب المهمات والموضوع 

الاستقراء الأو لي الذي رأيناه یفتح الباب أمام تحليل الشكل التأليفي للأيحدية العربية ا حنوبیة, 
وكشف معاني حروفها كانت الطريق الأقرب إلى القاربة والمقارنة لاستكشاف علاقاتھا مع اللغة 
الشمالية العربية الخالصة. والغاية من ذلك تلمس القواسم وا حوامع المشتركة بين (اللغتين والمنطين) 
إن وحدت. مع التأكيدات العلمية الكثيرة على أن العربية (الشمالية) هي الطريق الاقصر لمعرفة 
السامية الأولى وموطن الحجرات من الجنوب. 


وللوصول إلى هذه الغایق لا بد من تصنیف الحروف الابحدية الجنوبية طبقاً لموضوعها الذي 

تعال حہ أو تصوره وترسمه وتتمحور حوله. وهذه العناصر الأساسّية هي: 

أ- الحروف التي ترسم الانسان واحواله ومعنوياته وأعضاءه وعددها اثنا عشر حرفاً وهي: الألف 
( ۳ ). الألفة- الماء ر لجا ), المدى والصلاة- الناء ر ا ) الناوي- الظاء ( © ) الظيأة: 
الحمق- الضاد ( © ) الضد: الاختلاف- الثاء ( 3 ) الثاوي: المقيم بالثوی: وهو القبرء 
والرقد. 
الیاء ( ؟ ) الید- العين ( © ) العينء الفاء ( © ) الفم- الراء ( 2 ( ) الرأس- الشین 
( 5:62 ) السن- القاف(۲ ( 9 ) اعلی الأذن وقوفتها. 

ب- الحروف التي ترسم الطبيعة والحيوان واخيط البيئوي وعددها )٦(‏ ستة حرف وهي: ذال 
ر كا ) الذيل: الطرف والوضيع. حيم ( 1 ) جمل - نون )٦(‏ حوت- كاف )٣(‏ 


)0 حروف: ٹخل ضظغ» ومعناها التام في ص٥٥‏ من البحث. 


0 عند بعض الباحثین أن القاف (8 ) تعيٰ القمح؛ ص ١ه‏ من البحث. 


68 


الحضور والاجتماع والبروز: بروز قرون الوعل - الغین ( [1 ) الغين: الغياب واحتجاب 
القرون- ال میم ( 4 ) الموج: المياه. 

ج- الحروف التي ترسم ضرورات الحياة ومستلزماتما وادواقا وعددها عشرة أحرف فقط وهي: 
الباء (1 ] ) البيت- الدال ( لا ) الدّلادة: باب الخيمة- الواو (© ) وتد الخيمة- حاء 
ر ۲۲ ) الحائط - زین ( 35 ) زينا: حربة وسلاح- طاء ( لل ) طي- لام (1 ) لامد- صاد 
( ۰۳۳ ثم ) ادوات جي: منجل وسناره وسواهما- سين ( 32, حلم ) سامك: مسموك 
ودعامة- تاء ( 2 ) تواء: علامة. 


تمكن الط العربی ا لحنوبیء بخطوطہ ا مندسیة البسيطة, الارتفاع بالخط من التصوير التعبيري) 
الذي مثله الخط الميروغليفي» إلى الرسم الخطوطي التجريدي. وصور حال الإنسان الواقعي والعنوي 
وفي حالات مختلفة» علقية (بالفتح)ء وخلقية (بالضم)؛ وأبرزه في نسق استوحى شكله العمودي من 
الانسان نفسه. القائم کالعمود (۱ ). 

ونحح الخط العربي كذلك» ويحرأة واضحة» في تصوير البيئة والطبيعة» ومستلزمات ال حیاق 
وأدوات العيش اليومية؛ وحوّل ذلك إلى حط محرّد. وهذا يعكس صفة ا خطوطیة في أساس وضع 
الحرف العربي الجنوبي منذ ۱۲۰۰ سنة ق.م. أو أبعد من هذا التاريخ بكثير برأي العلماء والباحثين 
العرب والاجانب على السواء. 


وبحموعة أشكال الأحرف العربية الجنوبية الأساسية ثمانية وعشرون حرفا. يضاف إليها أشكال 
أحرف مشامة لبعضها الآحز» لتبلغ ستة وثلائین حرفاً. ومن تلك الأشكال: ا ماء المزواة (لجام» والحاء 
اللينة (ل4ام» والسين (طص)ء والصاد الثنائية الشعب (#»» ومثلها الصاد اللينة (5)» والراء بشكليها 
الآحرين: الزوی (0)ء والملالي (()» والشين اللينة الأسنان (5). وهذا يعي أن العرب درجوا منذ 
زمن سحيق» على عادة تعدد أشكال الحروف لتعدد مهماما المعنوية واللفظية» وهذا لیس بجدید على 
أحرف العربية. فالعرب تحول أحرفها وتضيف إليها إذا احتاحت إلى ذلك . واللافت أن 
"الروادف" وبجموعها: ثخذ ضظغ» هي من "الصوائت”"» والباقي من "الصوامت". 


(0) التصوير التعبيري: ہو طريقة خاصة في التعبير اثبعت في ختلف مراحل التطور الفي» بدءا بكهوف العصر الحجري 

وحی تيار التعبيرية الفنية التحريدية في مسينات القرن العشرين. (امهز» محمود: التيارات الفنية المعاصرة» ص .)١١9‏ 

ابن دريد: جمهرة اللغت المقدمة» ج ۱ ص .۱١‏ 

الصوائت: هي أصوات الأحرف الجهورة الي بحدث في تكوينها اندفاع افواء في بحری مستمر خلال الحلق والفم» 

وخلال الأنف معهما أحياناً دون أن يكون ثمة عائق يعترض ری الواء اعتراضاً تاماً أو يضيّقه. ومن شأن ذلك أن 

يحدث احتکاکا صوتیا مسموعاً. 

0 الصوامت: لا ينطبق وصف الصوائت على الصوامت» في الكلام الطبيعي» وهذا ما يجعلها تُعرف بالصوت الصامت؛ 
أي: أن الصامت هو الصوت المحهور أو الهموس الذي يحدث في نطقه اعتراض كامل بحری الحواء (كما في حال الباء)؛ 
أو اعتراض جزئي من شأنه منع المواء من أن ينطلق من الفم دون احتكاك مسموع (كما في حال الثاء مثلا). 
(السعیران» محمود: علم اللغقه ص 4۹-۱4۸ ۱). 


(0 
(r) 





الخط من المسند إلى الجزم 

هذه الشروحات الفصلة للنظام الأبجدي العربي الجنوبي تشدنا للبحث عن إحابات شافية عن 
تساؤلات مهمة أبرزها: كيفية انتقال الخط العربي إلى الكوفة وزمنه. وهي رحلة شاقة تستوجب 
الببحث في مسيرة الخط العربي وبقعة انتشاره الحغرافي» والفترات التاريخية والعوامل التجارية والبيئيّة 
المرافقة الى سهلت هذا الانتشار. 


فكيف وصل الخط العربي إلى الكوفة ومن أين مصدرة؟ 


هناك نظريات عدّة عن بدايات الخط العربي ورحلته التاريخية وقد مزحت هذه الآراء 
والنظريات بين الاسطورة والاختلاف والتواطؤ. وقد احتصرت الاجابة بخمس نظريات» هي: 


النظرية الأولى: تقول بأصوله اليمنية» ومنها إلى الحيرة في العراق» وقد قال بذلك جمع من الباحثين 
والمؤرحين لتاريخ الخط+' وبأن اساسه الحرم وأنه جاء إلى مكة من الیمن(" وجاء به إلى 
الأنبار» مرار بن مرق وأسلم ابن سدرةء وعامر بن حدرة» وهم من طي من بولان» واجتمعوا 
فوضعوا حروفا مقطعة وموصولة" وقاسها على هجاء السريانية» ثم نقل (هذا العلم) إلى مكة 
وكثر تداوله”» وا حزم قبل وجود الکوفة" وبتعلمه أهل الانبار والحيرة انتقل إلى سار 
العراق”' وتعلمته مضر من حئیر(“, 
ولا يعتقد بعضهم بصحة هذا الرأي والسبب» أن أهل اليمن كانوا يكتبون بالمسندہ والمسند 

بعیڈ من هذا القلم الذي يسميه أهل الأخبار: القلم العربي أو الکتاب العربي» أو ال خط العربي بعدا 

کبیر 1 


النظرية الثانية: إن الانبار هي مصدر الط العربي» وأول من حطه هو مرار بن مرة من الأنبار”“) 
وقیل من بي مرة» وانتشر الخط من الأنبار”' وأن أول من تعلمه من أهل الأنبار بشر بن 

)00 ابن خلدون: المقدمة» ص ۷4-۷46 القلقشندي» صبح الأعشى: ج ۰۳ ص۹ --۱۰: 

0 جلة المجتمع العلمي العربي بدمشق» (۱۹۰۹ع)ء ص: .٦٢٤‏ 

7 القلقشندي: صبح الأعشی, ج ۳ ص ۱۰. 

0( علي» جواد: الفصّل ج ۸ ص ۰۱۰۸ 

۳ القلقشندي: صبح الاعشی ج ۳ ص 8؛ ابن عبد ربه: العقد الفرید ج ٤ء‏ ص4۲ ۲. 

۷ علي جواد: المفصّل» ج ۸» ص ۱۰۸. 

۷ ابن خلدون: القدمةء ص ۱۳ء مُضر من عدنان» وحمير من الیمن. 

۷ علي حواد: لفمتل, مج: ۸/ ۰۱3۸ 

0 وهذا الکلام بحاحة إلى اعادة النظزء وهو شبیه بکلام انیس فريحة, في: الخط العري؛ نشأته ومشکلاته» ۱۹۹۱ 

00 جواد علي» المفصّل؛ ج ۰۸ ص ۰۱۱ 11 


000 ابن حلکان: وفيات الأعيان» ج ١ء‏ ص 545. 


5١ 


عبد الملك» دص إل مكة وعلم زوجته وآحرین من قريش وانتشر ال خط الكوفي. الذي 
استتبط من لاقلام(. وأن أول من وضع (أء ب» ت» ث) نفر من الأنبار من إياد القديمة 
وعنهم أحذ العرب( وان العرب العاربة'” لم تكن تعرف هذه الحروف ولا حالات اعرابما 
وبنائها"“. وق لسان العرب "أن الاب في العرب من أهل الطائف» تعلموها (للعربية) من 
رحل من أهل الحيرة» وأحذها أهل الحيرة عن أهل الأنبار"“. ومع تمصير الكوفة واتخاذها 
عاصمة للخلافة الاسلامية "نزح اليها بعد بنائها من بقي من أهل الحيرة والأنبار وحلوها محل 
مدينتهم» ونزل فيها قبائل من اليمن في جانبها الشرقي» وكانوا يعرفون الكتابة بالخط السند» 
فانتشر الخط في أهلها وبرعوا فيه وحودوہ واخترعوا فيه حلية وزحرفة تشبه الرحرفة الي 
استعملها السريانيون في حطهم المعروف ب "السطر مجيلي"؛ وان ۸ تكن مثلها بالضبط. 
ووصل الخط الکوني إلى الحجاز على شكلين: التقوير» والبسط”'؟!!. 


النظرية الثالثة: سب الخط العربي إلى أشخاص وضعوفة ومنهم العروف ومنهم غير المعروف» ومن 


(۱) 
(1) 
(r) 


(e) 
(6) 


م( 
)۸( 


(0 
00) 
6010 


اقلق 


مولاع زر وتيماء ودومه ولد اماعیل البي(ع)» وفرّق ال خط قادور بن #ميسع بن 
قادور؛ وتم وضعه موصو کیہ الأشارة أهمية بالغة. وقول آخر يفيد أن مفرقي 
الحروف هم: نبت وهميسع وفیذار”ٴ٭ء وأن أول من وضع الخط هو ید ملك مكة 
وما يليها من الحجاز» وكلمن» وسعفص» وقرشت ملوكا عمدین وقيل ببلاد مضر. 
وضعوا الكتاب (الخط) على أسمائهم ثم وجدوا حروفا ليست على اسمائهم هي 
الروادف (ثخذ» ضظغ)''' وأول رحل كتب الكتاب (الخط) العربي هو من بي 
النضر بن كنانةء فكتبة العرب (دون دید ". والذي حمل الكتابة إلى قريش عکف 


القلقشندي: صبح الأعشى ج ۰۳ ج١٠2‏ ا حھشیاري: كتاب الوزراء والكتاب» ص٢‏ وما بعدها. 

ابن الندع: الفهرست» ص ۱۳. 

العرب العاربة: هم القحتانيون وموطنهم بلاد اليمن» ومنهم قبائل: جرهم ويعرب (كهلان وحمير)؛ ومن أشهر 
بطول كهلان: الأزد» ومنهم: الأوس والخزرج وأولاد حفنه (الغساسنة) ومذحج» والنخع؛ وعنس وهمذان» وكندة 
ولخم. وأشهر بطون حمير: قضاعة» ومن فروعها: بكي» وجهينة» وكلب وفراء. ويشك بعض المورخين في هذا 
التقسيم. (أبو خليل» شوقي: أطلس القرآن ص 44؛ علي حواد: الفصل» ج ۰۸ ص 145١-857؛‏ ابن رستة» 
الاعلاق» ص ۱۹۲). 1 

ابن فارس: الصاحي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامهاء ص ۳۵. 

ابن منظور: لسان العرب» مادة (أمم) عكسا. 

ا حبوري؛ كامل سليمان: أصول الخط العربي» ص ۰۳۱ 

علي جواد: الفصل» ج ۸ ص .٠١۸‏ 

قادور بن «ميسع قادور: ورد اسمه في: الفهرست لابن الندمء ص ۸: أنه كان من کاب العرب القلائل قبل البعثة 
المحمدية.وأنه أول من "فرق الکتاب العربي" يعين: آفرد أحرف الط فكتبها فرادى» وعنه أحذت العرب ذلك. 
القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۰۳ ص۹. 





المصدر نفسه» مج» ۰۳ ص ۹. 
السيوطي: المزهرء ج ۲ ص ۳۸ ابن الندم: الفھرست؛ ص ۰۱۲ (الكلام على القلم العربي)؛ ابن عبد ربه: 
العقد الفرید ج 4) ص۲٤۲.‏ 


القلقشندي: صبح الأعشى» مج ج ۳ ص۹ 


1 


هو أبو قيس عبد مناف بن زهرة» وقيل إن يهوديا علم الأوس وا خزرج الکتاب() 
(الخط) العربي و كان قليل الانتشار فيها. 

النظرية الرابعة: إن مكة هي مصدر الخط العربي: وان أهل مكة تعلموه من بي إیاد'' وأن أصوله 
مكية عن اليمن» عن كاتب الوحي للنبي هود (ع)0". 

النظرية الخامسة والأخيرة: وهي نظرية التوقيف؛ ومختصرها أن أول من كتب الكتاب (الخط) العربي 
والسرياي» والكتب كلها هو آدم (ع)“. وأن ا ماعیل (ع) "أصاب الكتاب" (عرف 
الط( وئسب أحياناً إلى اسماعيل (ع) أولا". وهذا الرأي يستند إلى فهم ما 
لآيات قرآنية جری شرحها والاستفادة من معناها على هذا الأساس””". 


وأن الكتاب المقدس يقابل لفظة "كتاب" ف العربیة الي تعي ماماً النص المكتوب“ ولیس 
شيعا غيره. وهناك دراسات معمقة تفرق بين الكتاب والقرآن " فالقرآن شيء والكتاب شيء آخر" 
"2 فالكتاب أحكام نصیّة "والقرآن هدى للناس" ”. أما "الذكر فهو صورة لغوية منطوقة. 
وقد وردت آيات عدة تؤكد على عروبة القرآن والكتاب”"". حن إن الصلاة لا تجوز أن تتلى الا 


00 أبو قيس بن مناف بن زهرة: ذكره جواد علي في: المفصل» ج۸» ص ۰۱۸۱ وكذلك ابن الندم في: الفهرست» ص 
۸. ويوكد المصدران على أنه من أوائل الذين حملوا الكتابة العربية إلى قريش عکة, ولا تعريف دقيق عنه. ورد 
عبارة: "علّم الأوس والخزرج الکتاب" معن "علمهم الخط"؛ وامكانية البحث عن هذا العیٰ في القرآن ومنها: 
"يعلّمهم الکتاب والحكمة"؟ 

00 الألوسي: بلوغ الارب» ج ۳ء ص۳۹۹. 

0 القلقشندي: صبح الاعشی» ج ۰۳ ص۰۱۰ 

(4) 


ابن فارس: الصاحبي في فقه اللغة» ص ۳4. 

٣‏ السيوطي: المزهرء ج ۲» ص۳4۱. 

00 القلقشندي: صبح الاعشی» ج ۳؛ ص٠‏ ١؛‏ السيوطي: الزهره ج ۰۲ ص۰۳۲ 

۷ - "يا يجيا خذ الکتاب بقوة"» يمكن أن تکون معن الخط خذ ا حط بقوة, وكلمة (يعلمهم الکتاب والحكمة)» 


خحذ فا دلالة تاريخية مهمة» راجع آبجد ومعناها الاصطلاحي. لب الکتاب: الط راحع ص ( ۳۷ وما بعدها) 
من هذا البحث؛ ابن خلدون: القدمة؛ حول الخط عمین: الکتاب» ص ۷٥٢‏ وما بعدها. 


00 بلا شیر: القرآن» ص ۲۳  -‏ ۲. 

60 شحرور» محمد: الكتاب والقرآنء ص 0۷. 
( الرجم نفسه» ص 07. 

.٦٦ الرجم نفسه ص‎ ٦ 

0) 


ا 2 موه 9 َ‫ مس کو و ۔ ۳ < 3 
٭ رما كنت تتلواً من قبل من كتنب ژلا خط بيمينك 4 سورة العنکبوت: الآية ٩8۸‏ و وس بل كتنب مُوسَيّ ِمَامَا 
و مگ مه مس م مه ما و ہے گا 0 و 5 وے۔ 6ه ب 4 
وَرَحَمَهُ وَهَدَا کب مُصدق لَسَانًا عَرّبَِا 4 سورة الأحقاف» الاية ۱۲؛ 3 كتنب فصلت ءايه قرءّانا عربیا» سورة 


7 ۳ 


حي مام 3 


۱ 7 ع مر ار مر 1 8 ہے 1 
فمل“ > الآية ۳؛ ج طس تلك ٤ایکت‏ أَلقْرٌءَان رڪتاب مبن ‏ » سورة النمل» الاية ۱: < ال الله عَليْك ا( كم 
آلجكَمَة وَعَلَّمَكَ » سورة النساء الآية ۱۱۱١‏ و ولا لك آلکتبِ بالحق مُصَدَقًا لْمَا بج یدنه من آلب 4 
سورة المائدق الآية ٤۸‏ . 


۳ 


فماذا اق با حصلة النهائية من هذه المقدمات والنظريات» والآيات القرآنية التوضحية؟. والإجابة 
تكمن ني أن الكتاب أتى .معن الخط في الكثير من مواقع التفسیر؛ فالتأكيد على أن "الكتاب" لا يعني 
القرآن بالضرورة» يحيلنا إلى تفسيرات» حول معن الكتاب من نص وحط. وهذا ما يجعلنا نعيدة قراءة 
بعض الآيات القرآنية مثل: (بیحی خذ التب ود € أي تعلم "الکتاب" نصا وخطاً مكتويين» 
خصوصاً وأن يحيا هو من تلامیذ السید السیح (ع) ‏ ولا وجود للفرآن السزل في زمانه. کذلك 
الأمر حيال الآية: «وَيْعَلِمَهُ الكنب وَالحكمة 24 فهي قد لا تعي بالضرورة القرآن» بل یعلمهم 
الخط المكتوب. كذلك الأمر حيال قرينة "الکتاب" في النص» وهي "الحكمة". فلو كان المعى هو 
القرآن لوحب أن تكون الحكمة هي الأخرى كتاباً دينيا مزلا وهذا غير دقيق أو صحيح. 

وهنا تساوق في العن للفظی "الكتاب"» صورة الأبحدية المكتوبة» و"الکتاب" صورة الأبحدية 
اللغوية القروءة» کنص لغوي. ولعل هذا المع هو الذي رمى إليه ابن خلدون حين تكلم على 
"الکتاب" وعئ به النص المكتوب» أو الط العربي الذي اوي به من حمير وجزم (أي: قطع من 
الخط العريي السند). ° 


فمن أين جاء ال خط العربی إذن؟ من الیمن؟ أم من العراق؟ أو أنه موضوع من قبل أشخاص» 
وموقوف على آدم أو بعض الانبیاء؟. 


نبدأ بالإحابة من الدلائل المادية الملموسة» فان تكر ار الاسم (ذو) في نقش النمارة يدلل أن 
الكاتب عربي ووجود الروادف» وأن شكل الحرف مؤحوذ عن الآراميين.” وكله أقرب إلى الوضع؛ 
لاحاطة موضوع النط العربي مالة من القدسية» خصوصا بعد بحيء البعئة الحمدية» وعکن احذها من 
باب حسن الطوية والنظرة الاخلاقية المتأدبة» الداعية إلى احترام الخط العربی؛ أما ما يستفاد من هذه 
الأحاديث فهو التأكيد على أن الخط العربي أتى من الانبار والحيرة. والتأكيد الذي لا يقبل ا حدل 
معرفة وإقرار واضعي هذه الروايات ومضامينها بسيادة خط الحزم» المقطوع من السند العربي الجنوبي» 
وهذه إشارة حضارية بالغة الأهمية» واعتراف آخر بأن الحرف العربي لم يتضمن (الروادف) في أول 
الأمر ثم الحقت» وهنا تبرز أهمية هذا الاقرار بوجود الروادف أصلاً في السند من دون سواه من 
الآرامي أو العبري أو الفينيقي أو النبطي» وأن أصول السند كما یبن التاريخ تبدأ في القرن الثالث 
عشر أو الثاني عشر (۱۲۰۰ ق.م) قبل الیلاد. واللافت أيضا أن العین اللغوي العربي قي أساس بنية 
هذه ا حروف العربية ا حچستوبیة في الع واللضمون!' ومدی دلالتها ودقة معناها الآحر» يتطابق 


)0 شحرور؛ محمد: الکتاب والقرآن» ص .٦٦‏ 
7 ابن خلدون: المقدمةء ص ۷45. 

7 ححازي, محمود: علم اللغة العربية» ص ۲۲۳. 
)4( 
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وأيحدية الشمال؛ ومعانیھاء ومضامينها اللفوية معن ومبین(. وهذا بین وواضح» وخصوصاً في معاني 
الحروف الروادف (ثخذ ضظغ) الي تتضمن صفات حلقية وعلقية» بالاعتماد على المعان القاموسية 
العربية الدقيقة الواضحة الدلالة على ما تقدم. وهذا ما ينطبق على باقي الابجدية العربية الحنوبیة 
المتعلقة بجسم الإنسان» وأعضائه» ومحيطه الطبيعي والبيئي» والأدوات الي يستعملها عرب الجنوب 
والشمال على السوای وما زالت بعض هذه الحروف الدالة» يُستعمل على نطاق عربي عامي واسع؛ 
مع أا قاموسية» كما هي الحال مع: سامك ومسموك» وزامك ومزموك مع أنه أصعب الحروف7". 


العربية الجنوبية» لغة الضاد 

واللافت أن شكلانية الحروف الحنوبية العربية جاءت لتعبّر عن حالات لغوية واجتماعية 
بطريقة ومفردات دحلت في أساس بنية اللغة العربية» فعملت الألف على شكل انسان واقف ( 5 )؛ 
والمدی على شكل إنسان يصلي؛ رافعاً يديه إلى السماء ( أكا )» وجرّدته أكثر فاقتصر الأمر على ألف 
عادي يرفع يديه والألف هو عينه الانسان”'. وحين ارادت أن تقول: هذا الإنسان جائع أو حاو قلبته 
رأساً على عقب ( 4ك ) مع نقطة کعلامة أو بدوفا. وحين ارادت أن تقول: هو إنسان ظيأة (أحمق) 
جعلته قاعداً مع علامة على رأسه: ( ۴ ) تكون وجهتها يمينا أو یساراً كما باقي الحروف. وهي 
بذلك حققت ثلاثة أهداف أساسية هي: 


-١‏ الرسم والتصوير» وجعلته يتعدى صورة الإنسان إلى حالاته المعنوية» اخلقية والخلقية. 

٢۔‏ تحريد هذه الحالات الصعبة ورسمهاء بأقل خطوط ممكنة. 

۳- مطابقة الرسم والتصوير والتجريد» لبنية الذهنية الحضارية واللغوية» لتعبر عن النفسية 
العربية الى ما زالت مفاهيمها الاساسية سائدة حؾ الآن. 


وهذه الغايات الثلاث» شهادة حية على مقدرة حط هذه اللغة على استيعاب المعانِ الخلقية 
واحردة في مرحلة تاريخية غابرة» تعود إلى ما قبل الميلاد بحوالي تسعة قرون أو أكثر؛ خصوصاً وألا 
حوت ا حرف الذي سميت اللغة العربية باسمه على مبدأ تسمية الكل باسم الجزء (الضاد: لا ). 
ونذكر أنه من حروف الروادف الى ۸ تحوها مختلف اللهجات المشرقية القديمة» وعلى رأسها 
الکنعانیة والآرامية» والفينيقية العربية» وغيرهما. مع العلم أن الكثيرين من المستشرقين يقروّن بأن 
الكنعانية هي ام للھجات عذة. 


ولعل هذه المميزات الحركية في شكلها ومعناها هي الي أسهمت في جعل هذه الابجدية 
تستمر حية متفاعلة مع الشمالیین» وتاليا مهيأة لحمل رسالة التوحيد الإسلامية ا حمدیة, 
٦‏ راجم ص ٥٥-٠٥‏ من هذا البحث. 
7 راجع ا داول من هذا البحث. 
0 بعلبکي» رمز ي: الكتابة العربية والسامية) ص ۰۳۳۲۱ 
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العمود الأول: يبيّن هيئة الحرف العربي الشمالي (الحالي) العمود الثاني: يبيّن هيئة الحرف السبئي 
العمودي ۰ ق.م. العمود الثالث : يبيّن تحولات الحرف السبئي - الجميري العربي إلى «الجزم» أو 
ما عرف خطاً فيما بعد ب «الكوفي». 


الخط من العمودي إلى الأفقى 
قراءة جديدة لشجرة الأقلام والخطوط العربية 


إن دراسة "الخط الكوفي" أو ما یسمی ب "الكوفي"» ومعرفة أصوله الأولية» مسألة غاية في 
الأهمية. لأن هذا الخط في مراحله الأولى» الي تتصف بالتربيع واليبوسة والزواياء إنما لكونه الابن 
الطبيعي والشرعي للابحدیة العربية الجنوبية. وأن التأمل في النماذج الأولى» قد يوصلنا إلى نتائج هي 
منزلة "اكتشافات جديدة". ويظهر ذلك من خلال المقارنة بين العربي الجنوبي» والعربي الشمالي» 
وإذا ما أبجدية واحدق لا انفصام فيهاء وخط واحد لجذر, موحد ومستمز. وأن استكمال 
جوانب البحث في الانتشار ا حغرائی الأولي الذي ظهر فيه الخط المزوّى» یستوجب دراسة نشوء 
"لفط الكوفي"» دراسة وافية وكافية» لجعل هذه الفرضية واقعا. ومعرفة كيفية وصول ما يسمى 
ب"الكوفي" إلى الكوفة» حصوصاً وأن بعض نصوصه تعود إلى ما قبل تخطيط الكوفة ما بین العامين 
۸ و ۲۰ للهجرة. 


ولزید من الایضاحات حول ستحلاء طبيعة النظام الأبجدي العربی؛ وتحولاته من العمودي إلى 
الافقي لا بد من حظ مسائل أساسية» على الستویین الحغرافي والتاريخي. فأين انتشر هذا الخط؟ 
ومی؟ وهل عکننا ذلك من رسم شجرة حديدة للأقلام والخطوط العربية تخالف جذرياً ما رأیناہ 
واعتدنا سماعه عن منشأ الفط العربي وتطوره وعلاقاته احضاریة؟ 


لقد وحدت آثار ا خط السند في الور کاء (العراق القدم)» وعثر على بعض نصوصه في مواضع 
من ا حجاز تعود إلى فترة ما قبل الميلاد» وفي ميناء حليج العقبة في الأردن» ووحدت کتاباته في "نج 
N ۱(۷ fu f 2 1‏ (۲ ۲ ۳ 55-8 ٭ہ اه الي ٠‏ 1 ۳ 
أو اج أو ثأج"' وهي في نواحي البحرين ''. ومنها حجر قبر شخص من قبيلة "شوذب" وعثر 
على كتابات بالمسند في وسط ا حزیرة العربية تعود إلى القرن الثاني ق.م» في قرية (الفأو) الفاوء وف 
وادي هبن (حبن) على بعد ۱۲۰ ميلاً مال شرق عدن وغيرها». إضافة إلى الخطوط الثمودية 
٠‏ ق.م. إن هذا الانتشار ا مغراقی يعطي النط المسند بُعدَہُ التاريخي والحضاريء للغة غير محدودة 
الفاعلية والتأثير» وییعد عنه صفة ا حلی ويجعله مندجاً بمحیطہ الحضاري والاحتماعي والتجاري؛ 


درد دا “درد < كدر 


00) 
(r) 


علي جواد: الفصّل ص: ۰ كريستيان» روبان: الیمن؛ ص: .۸٤‏ 
الموي» یاقوت: معجم البلدان ج۳ ص ۲. 
29 الممذاي: الاکلیل ص 1۸. 


)6( علي؛ جواد: المفصل» مجلم ص ۲۰۲ ۲۰۸ (بتصرف). 
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متجذرا بھذا ا حیط. ووجود هذه الكتابات في الانحاء التا مة للعراق وسورياء يدعم الاتحاہ الذي 
يقول: إن الخط العربي بحزوم (مقطوع) من السند(؟. 

فابلزی 2 نظر بعضهم» هو نحط أهل احیرق الذي أطلق أول عهده على الكوفي. واستعمل 
للمصاحف'. وازم في اللغة» هو تسوية الحروف» وا حط العربي جزم (أي: قطع) عن خط 
حمير””". وجزمٌ في الطلق تعیٰ قطعَ وحزمٌ الخط» سوّی حروفه والحزم مصدرٌ "والقلم لا حرف له 
وهو ا خط المتعارف عليه في أيامنا هذه لأنه خزم أي قطع من حط حير وهو الذي يقال له الخط 
الْسیّد". وجملة "الخط المتعارف عليه في أيامنا هذه" شديدة الدلالة والوضوح وتعين الخط العربي 
الشمالي. "والاسناد" من السند عند أهل العربية هو إيقاع نسبة تامة بین الكلمتين“. وهذا 
اللحوظ في خط ا ُسند. وهذه اللسبة هي فصلة صغيرة عبارة عن حط عمودي واقف يسند هذه 
الکلمات ویفصلها عن بعضهاء ویفضّل آحرون استعمال مصطلح "الخط السبئي احميري" ”2 وقد 
سو غ هذا الالتباس اللقب الذي اتخذه اللوك ا حمیریون وهو "ملك سبأ ذو ریدان حضرموت وعنة" 
بعد القرن الثالث الميلادي 7" , 
شجرة أقلام جديدة 

والخط السند يوصف ب "ا حمیري"'“ نسبة لورثة الحضارة السبئیة والمعينية القديكتين» في 

جنوب اليمن: وحمير آخر دول انوب ۱١١(‏ ق.م ¬ ۵۲۵ ب.م) والدولة السبئیة هي الأقدر» 
وتنسب إلى عبد شس یشجب؛ وقد سُمي بسبأ لكثرة غزواته في ا نوب العريي( من (سبي). وهي 
الدولة الي برعت في بناء العمائر والقصور والسدود المائية» وأبرزها سد مأرب الشهير؛ الذي یعتبر 
من عجائب الدنيا افندسیة.( ۲ وكذلك ۸ يخرج الخط العربي ا منوبی عن طبيعة البنية الفنية للخطوط 
"۷ زین الدين» ناحي: الصوّن ص ۳۹۸ وما بعدها. 
00 الہ لبهنسي» عفيف: معجم مصطلحات الط ص ۰.۳۱ 
٣‏ الفيروزبادي: القاموس احیط ص .١505‏ 
0 البستان» بطرس: حيط ا حیط ص .٠١۸‏ 
)0 المرجع نفسه» ص 4۳۳. والنسبة بین الكلمتين هنا معنوية (فسحة) وهي خط عمودي في الخط المسند» ليسند 

الکلمات؛ آي: لیسمکها ویزمکها؛ فیشدها شدا إلى بعضها.و سك الشيء دعمه وأسنده بساموك أو مسموك 

(فریحة أنيس: معجم الألفاظ العامية» ص .)۸٦‏ وزمك الشيء شده وأدخله في مکان ضیق. (م.ن» ص ۷۰). 


0 حیٍ» فیلیب (وآحرون): تاریخ العرب الطرل» ص .۵٩‏ 
0 روجان: ك. ج. (وآحرون): الیمن» ص ۰۱۸۷ 

0 الفيروزبادي: القاموس ا حیط ص ۳۷۰۔ 

إلى 


عبد شمس يشجب: هو مؤسس مملكة سبأ وزعم بعضهم أنه باني قصر سبأ ومدينة مأرب وفاتح مصرء وین فيها 
مدينة عين شمس, وأنه أول من سنّ السبي. وكان أول من نصّب ولي العهد في حياته» ووطد حكم القحطانين في 
الیمن. (علي» حواد: الفصل» ج1ء ص ٣٣٦۳؛‏ عبد الساتر؛ لبيب: ا حضارات ص ۲۲۷). 

۲ حئ: فيليب: تاریخ العرب المطول» ص ۸۸. 
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ا ھندسیة المعمارية؛ الى جردت أشكال الانسان التعددة» واشكال بعض آدواته المستعملة» وما تحتويه 
بيئته من حيوان ونبات وموجودات. وقد طغی ذلك كله على هذا النط. ولكن الخطأ الشائع بوصف 
الخط اليمئ الجنوبي ب"الحميري" مرده إلى أن حمیر هي آخر الدول اليمنية المعروفة. (الشكل .)١١‏ 


في الجاهلية: مُسند وجزم ولا ثالث ما. والعرب تسمّي "الكتاب العربي" أي خطنا: 
لمزم" وسّمي جزماء لأنه جُزم من المسندء أي قطع منه» وهو حط حمير في أيام ملکھم''. ولا 
يُستبعد أن تكون تسمية ذلك القلم في الجاهلية". وترى مصادر عربية كثيرة أن أهل الحيرة“ كانوا 
يكتبون خط الحزم» وهو الذي صار حط المصاحف””. والمشق في تفسير علماء العربية هو مد 
حروف الکتابة''' ومعين ذلك أن خط أهل الانبار كان متصل الحروف ممدودهاء فيما غلب على 
القلم ا حمیري؛ الشكل التربيعي ا حاف ذو الزوايا للحروف؛ وهو شكل تكون الكتابة به أبطأ من 
الكتابة بالقلم الشق. ونظيره هو الخط الكوفي في الاسلام“. 


فالخط العربي ابحاهلي قلمانء مسند وجزم ولا ثالث شماء "المسند حط العربیة ا نوبیة وحط 
من کتب بهذا القلم من بقية أنحاء حزيرة العرب» وا لحزم حط أهل مكة والمدينة وعرب العراق 
وغيرهم من العرب الشماليين"0. 


وهذا الكلام الذي يجمع عليه كثير من الباحثين 5 وی کدون أن ا حزم مقطوع من المسند) 
وأنه وُصل في الحزيرة والعراقء وكتب به قبل الاسلام ووصّل الحيرة والانبار. وهذا ما يحيلنا إلى 


۷ علي, حواد: المفصّل» ج ۸ ص .١84‏ 

7 ابن منظور:اللسان» مادة (جزم) عكساًء تاج العروس» مادة (جزم). 

0 علي حواد: الفصّلء مرجع سابق» ج ۸ء ص 194. 

0( ا حیرة: عاصمة اللوك اللخمیین؛ تقم على الضفة الغربية للفرات» وا مھا سریانِ عربي يعي: ا حصن (حيرتو)» 
سكافا الأوائل من قبائل: تنوخ؛ والعباد والأحلاف. واللخمیون عرب أقحاح من اليمن» قطنوا الحيرة قبل مثتین من 
امجرة, 


ر9 البطليوسي: الاقتضاب؛ ص .۸٩‏ 

١‏ الزبيدي: تاج العروس» مادة (دمشق). 

0 علي؛ حواد: المفصّل» مرجع سابق» ج ۸ ص ۱۵4. 
٣۷‏ الرحع نفسه ج ۸ ص .١95‏ 

(» 


الجاحظ: ا حیوان؛ ج١ء‏ ص ١۷؛‏ البلاذري: فتوح البلدانء ص ٦۷٤‏ وما بعدها؛ نامي» خليل ييى: أصل الخط 
العربي وتطوره إلى ما قبل الإسلام» جملة كلية الآداب» جامعة القاهرة» مايو / أيار ۰۱٩۳۵‏ 
0 حول نظريات اصل النط العربي» راحع ص ٦٦ - ٦٦‏ من هذا البحث. 
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آراء الكثيرين من الدارسین ق إجماعهم حول أصل الط وبحيئه من الحيرة والانبار. وھذا: يعي 
بالمقاربة والقارنة أنه في هذه المرحلة تمت عملية وصل الحروف في الخط العربي. 


فاخبار الفصل (الجزم) أي القطع» والتسوية» والوصلء ترجّح حصول كل ذلك في آخر 
عصور الحضارة اليمنية» وتحديدا الحميرية» والقرينة واضحة وهي صفة الحميرية لاط ا لحزم؛ المقطوع 
من المسند, أي بين ۱۱۵ ق.م و ٢۲٥م(‏ والذي يزيد من نسبة هذا الاحتمال هو كمال اتقان 
الخط العربي في ظل دولة التبابعة الذين اتوا بعد حير في القرن السادس الیلادي. وهو الأليق 
لدى ابن خلدون” أن أهل الحجاز لقنوا الكتابة من أهل الحيرة» الذين احذوها عن التبابعة وحمير. 
وهو ایجاز تاريخي وجغراقٍ دقيق» لانتقال الخط العربي وتطوره في مراحله الأولى؛ الي سبقت بناء 
الكوفة. (۱۷ه). ويكتسب الحزم معن آخر غير القطع وهو "التسوية"» وتسوية ا حروف تستدعي 
بالضرورة تحریکھاء وترتيبها وجعلها سوية. وهناك اقرار واضح بوجود مشايمة بین حروف المسند 
وحروف الخط العربي» بحدود أربعة عشر حرفا( ". فيما نحن برهنا أن نسبة التشابه بلغت المعة في المعة. 


ويُجعل ابن النديم وصل حروف حمیر مثلاً يقاس عليه» فيقول: "أما الحبشة فلها قلم حروفه 
متصلة كحروف ا حمیري'''. وهي شهادة في وصف ا حرف مضافة إلى كلام ابن خلدون» حول 
أصول ا حرف العربي الحميري» كما مر بناء وهو ما يغلب اخبار الفصل» والوصل للحرف العربي» 
ویعطیها البعدین ا لحغراقی والتاریخی؛ والوصف العلمي. وقد شفع ابن الندم هذين الدليلين بوثيقة هي 
الصورة الأولى» وقد تكون الوحيدة عن الخط الحميريء المنقولة عن أصل في مكتبة الخليقة العباسي 
السابع المأمون (۱۷۰۔۲۱۸ھ_/٦۸۳۳-۷۸)‏ صورها الولف بخط يده. ولا ننسی أن مهمة كتاب 
"الفهرست" كانت التعريف بالآثار الحطوطة والمكتوبة من عربية واعجمية سبقت عصره» فهو 
كتاب يقوم على مبدأي البحث والتحقيق العلمي أساسا. 


- ۷۰۱ على اعتبار أن المصريين حکموا خلال هذه المدة بتوالي ۲۸ ملكاً. (سوسة» أ مد: حضارة العرب» ص‎ ٦ 
.۳٦۷ عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص‎ ۲ 

"0 ابن حلدون: المقدمة» ص Vito‏ 

7 ابن خلدون؛ عبد ال ر من بن محمد (۷۳۲ = ۸۰۸ھ ))۱٥٤٠٤١-٣٣۳٣۳٢۲/_‏ : مؤرخ وفيلسوف عري شهیر موسس 
علم الاحتماع؛ ولد في تونس وتوف في القاهرة» يرقى نسبه إلى أسرة أندلسية حضرّمية الأصلء مارس السياسة. تولى 
قضاء المالكية ودرس في الأزهر. من أعماله "المقدمة" الشهيرة. (العايد» مد وآخرون: المعجم العري الاساسي؛ ص 
٤ء‏ عم ١)؛‏ ابن خلدون: المقدمة» ص 00 

4 ابن خلدون: المقدمة» ص ٦‏ وما بعدها. 

۳ الفيروزبادي: القاموس المحيط؛ (باب الیم فصل ابلیم)» والجزم في الخط تسوية الحروف. 

0 ابن النديم» أبو الفرج محمد بن إسحاق» رت ۹۹۰ھ / ٠١۸١‏ م): ورّاق عربي بغدادي. ورث صناعة الوراق أي 

نسخ الكتب وتحليدها وبيعهاء عن أبيه. صاحب كتاب "الفهرست" وهو مصدر يدون أسماء الکتب الي وقعت 

تحت يديه ويتكلم عن أصحاہھا. ويعتبر الفهرست اجمع كتاب لشتات التصانيف ال عرفها الفكر العربي حن عهد 

مولفه. ( البعلبکي: منیر: موسوعة المورد» جه ص ۱۵۳ ابن الندم» الفهرست» ص ۹). 


07/0٠ 


ولا ينكر العلماء أهمية الاتصال بین الدولة الحميرية وعرب الشمال؛ ولا سيما في عصرها 
الثاني وتأثر لغتها بلهجات الشمال واختلاط الفريقين ما أدى إلى توحيد اللغة بعد صراع لقرون عدة. 

وما عرّز ذلك هو "الأسواق الشعرية" وكان أشهرها في الجنوب: الشحر في منتصف 
شعبان» وسوق صنعاء في رمضان» فيما تقام في الشمال أسواق مثل: عكاظ وذو المجنة في ديار مضر 
وغیرها(). ولا ینکر أحد ما كان لهذه الأسواق من آثار توحيدية في محال اللغة والخط» والا فکیف 
كان يتم التفاهم بينهم 

ویٔقر بعضهم ہذا "الاتصال المتين" بين العرب» بل وحضوع الشماليين لنفوذ الجنوبيين 
الروحاني برهة طويلة من التاريخ» ويعترف هما لا يقبل الجدل والتشكيك بأخذ الشماليين حطهم من 
اليمن» "وإن کانوا قد تصرفوا فيه وغيروه بعض التغيير". وهذه شهادة علمية وغير عادية من 
ولفنسون. وان کان لا يبرهن فی كتابه» كله» كيفية حصول هذا "التصرف" وهذا "التغيير" في الخط. 
وهو اقرار بوحدة الخط العربي جنوباً وشالاً۔ ویأنِ اقراره هذا بعد عرضه المسهب ثم اللحص 
لتأثر الخط العربي بالخطين الآرامي والنبطي؛ ولا يعلق على ذلك بكثير أو قلیل وتي الصفحة 0 

واعتمادنا تسميات الط واحواله بالعربية ومبدأ العودة إلى لغة وصف حالاته» من الأمور 
الهمة لكشف المزيد من الغوامض الي تكتنف تطوٌّر الخط العربي. ومن تلك الصطلحات اللغوية 
"الع "© وهي تسمية هندسية“ وتعي النسج علی خحطین۴۷. وتأم الط كتبة على سطرين أو 
مستويين". وهذا يعن وصف الخط حين حوّل إلى الأفقية» ال تستدعي الكتابة على مستوين 
حکما. وقد ساد نسج الخط العربي على خطين في كتابة المصاحف حن القرن الثاني امحري (الثامن 
الميلادي)» أي مكتوبة على سطرين منتظمين. وقد كتبت هذه المصاحف .مد اطراف مثل: الباء والدال 
والطاء والکاف واخواتماء بشكل محدود وهو ما عرف ب "الشق"". وهذه من تسميات الحرم 
عينه» ومنها أيضاً الحيري نسبة إلى الحيرة"» وحط الحزم عواصفانه هذه ن ال ونصیین!'' 
قبل تأسيس الکوفة''''. والمعروف أن خط الحزم يُكتب بقلم مبسوط يع على مستوین. فهو تثكم 


"۷ عفيفي‌فوزي: الخطيةء ص ۳۱. 

)0 ولفنسون» اسرائيل: تاريخ اللغات» ص ۱۷۱ 

(۳ المرجع نفسه» ص ۱۷۱ 

.۹ ابن الندم: الفهرست» ص‎  _( 

60 عبد العزيزء خالد الفيصل بن: الخط العریي» ص ۰۲۳ 

00 ا مرجع نفسه» ص ۳۰. 00 

۴ البهسي؛ عفیف: معجم مصطلحات الخطء ص ۱۹. 

. ٠۷ عبد العزیں خالد الفيصل بن: الفط العري» مرجع سابق» ص‎ ٥۷ 

0 زين الدین؛ ناحی: مصور الخطء ص 705. 

٦‏ الرها: مدينة قدعة كانت مرکزاً للقوافل في بلاد ما بين النهرين الشمالی أطلق عليها سلوقس العربي الأول اسم: 
أديسًا حوالى ۳۲۰ ق.م» وا مھا الحالي أورفا وتقع في تركيا. دحلت المسيحية إليها ٠٥‏ ميلادي وهو الوقت الذي 
دخل انطاكيا. وأصبحت اعتبارا من ۲۰۰م مركزا للغة والحضارة السريانيئين. اشتهرت عدرستها اللاهوتية 4۰۰- 
م . من أشهر اساقفتها: ربولا (؟455-141م) وهو مجادل» ومؤلف مميز» کتب ورسم انحیل عرف باسمه وکان 
نموذجا رائعا للرسم الشرقي. (عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص ۲۸٤-۲۹٤؛‏ بدوي» عبده: انحیل ربولا 
جلة النقطة) بیروت» العدد ۰۷ ۱۹۹۷). 

نصیبین: مدينة قدعة في بلاد ما بين النهرين (الجزيرة السورية الآن)» تقع على أحد روافد فهر الخابور» وهذا ما 
جعلها حط أنظار الطامعين. وكانت ورثت الرها بعد تدمير هذه الأحيرة» کم رکز علمي سرياني - يونانئ» ولمع 
فيها المذهب النسطوري. (عبودي» هنري: معجم ا لحضارات ص ۸5۰-۸4۹). 

زین الدین» ناحي: الصور» مرجع سابق» ص ۳۰6. 








0 


O") 


۷۱ 


(مزدوج) على حطین". واقترانه بصفة (الحيري) يعي أنه كتب على سطرين متوازیین في الحيرة قبل 
الكرفة» ويذهب بعضهم إلى أن الخط الحيري ۸ يصلنا لنعرف مواصفاته الفنية ونحري القارنات"؟ 
فيما أكد آخرون أن خط الحيرة عينه هو ابلزم المقطوع من السند( وهو عينه الوزون؛ وقد سمي 
هذا الخط الحيري السندي ذاته ب "الكوفي" نسبة إلى التحسينات الي أدعلتها الكوفة علیه(. 
فمصطلح "الكتاب العربي" .معن الخط العربي هو من الحيرة» والأنبار الي سكنها بقايا العرب العاربة 
وكثيرون من المستعربة الذين نقلوا ذلك“ أو أن المهاجرين تعلموه من أهل الحيرة والأنبار» ومنهما 
إلى مکة() حيث سُمي بالمكي نسبة إليها“. ويُستدل في ترهيرات هذا الخط الموزون الذي ساد طيلة 
القرون ا حجریة الثلاثة الأولى» أنه يرث فنون حضارات شریة قديمة كوادي النيل ووادي الرافدين؛» 
خصوصاً إذا نظرنا إلى هذا الخط كموروث حضاري - حرفي ما حوته حروفه من زخارف تزيبنية 
في الزحاج والفخار وهي ميل جميعها إلى اللغة النطوقة ولیس إلى الشكل التکویی الباشر للغة. 


أما مشق الط أو ا حروف فهو مدهاء وتُجمع العجمات والقوامیس على هذا المعو“ . 
ويقال دمْشق الخط کیب سلسأء والمشق سلاسة الخطوط وسرعتها وامتدادها ولینها؛ وتستعمل كلمة 
المشق بمعیٰ تعليم الخط أو کتابته! '. والمشق (بتسكين الشين) تسمية للخط منسوبا إلى شكله 
الهندسي” '2. ويُستحلص من هذه التعريفات صفات ثلاث لشق الخط: 

-١‏ مد النط. ۴- سلاسته. "ا شكله ا مندسي. 

وتلك صفات تعبر عن حالات أولية في الخط وهي موجودة في تحولات النط العربي الأول 
(الجزم) المأخوذ أو المقطوع (ابحزوم) من السند وقد أثبت ابن الندم''' في كتابه "الفھرست" 
نموذجا عن "القلم ا حيري" (الشكل .)١١‏ ونلحظ أن هذا القلم ما زال فيه شيء من التربيع 
۷ ذنون» يوسف: قدم وحدید في أصل الخط» جلة الورد بغداد ۱۹۸٦‏ عدد ٤ء‏ ص ۱۳؛ ابن السيد البطليوسي 
(ت ۲٢‏ ھے: الاقتضاب ص ۸۷ (ط ۱۹۰۱ بيروت). 

.١؟ النجّد. صلاح الدين: تاریخ ا خط ص‎ ٣ 

0 . زین الدين» ناجي: المصورء ص ۳۰5 وما بعدها؛ عفيفي» فوزي: الخطية؛ ص 59. 

٣‏ عفيفي فوزي: الخطية» ص ٦٦‏ وما بعدها. جح 

٣‏ العرب المستعربة: ویسموفا المتعربة. وهم: العدنائیون وجمهور العرب من البدو والحضر الذين سكنوا أواسط شبه 
جزيرة العرب؛ وبلاد الحجاز إلى بادية الشام وخالطهم أخيرا في مساكنهم عرب اليمن بعد اهيار سد مأرب. من 
أولاد عدنان: معد ومنه تناسل عقب عدنان كلهم. وكان لمعد أربعة أولاد: إيادء ونزار وقنصء وأفار. ومن نزار 
البطنان العظيمتان: ربيعة ومضر. نزلت ربيعة في بلاد ند إلى الغور من تھامة وانتشر بنو مضر في ا حجاز وكثروا 
كثرة عظيمة؛ وانتهت إليهم رئاسة الحرم بمكة المكرمة. كذلك تشعبت مضر إلى شعبتين: قيس عيلان» والياس. من 
قبائل الأولى: هوزان وسليم وثقیف. ومن قبائل الثانية: أسلم وخزاعد ومزينة؛ وتميم» وخزيعة؛ والمون» وأسد 
وكنانة. ومن كنانة: النضر؛ ومن النضر: مالك» ومن مالك: فهر وهو (قریش)ء وينظر بعض المورحين إلى هذا 
التصنيف على أنه أسطورة. (أبو حلیل» شوقي: أطلس القرآن» ص ٤٤-٥٥؛‏ وللاسترادة: علی؛ حواد: الفصل؛ 
ج۸ ص 41۵-۳۷۵ افمذان الاکلیل؛ ص ۳۸). 000 

69 عبد الصبور شاهین: تاريخ القرآنء ص .5١‏ 

( . ابن الندم: الفهرست» ص ۹؛ خالد الفیصل بن عبد العزیز (وآحرون), الخط العربي؛ ص ۰۲۲ 

.۵۳ آل سعيد» شاکر حسن: ا خط العربي جماليا وحضارياء الورد (حلة) عدد ٤ء بغداد ۱۹۸۲ء ص‎ ٥ 

۱ . ابن منظور: اللسان مادة (مشق) عکسا؛ الزمخشري: اساس البلاغة؛ الفيروزبادي: القاموس ا حیط؛ البستان؛ بطرس: 
حيط احیط, (مادة: مشق)؛ الرازي» زین الدین: ختار الصحاح» ص 1۲۵. 

)00 البھنسی؛ عفیف: معجم مصطلحات لفط ص ۱۳۹ - ۰.۱۰ 

.۲۳ عبد العزيز» خالد الفيصل بن (وآخحرون): النط العربي من خلال التعطوطات ص‎ ٦ 

٦‏ ابن النديم: هو محمد ابن اسحاق الندم العروف اسحق بابي يعقوب الوراق (ترجمته وحياته سبق ذكرهما). 

0 ابن الندع: الفهرست» ص 000.8 


۷۲ 


ولكنه بدأ یتخلص من عموديته (المسندية). ليدخل عالم السلاسة والأفقية ( ___ ) ونلحظ 
ذلك في الدال ره الضاد ر لكا ) والطاء ركا ) والواو ( ) وافاء ( له ). والغين ( حم )» 
ونری أن الألن بدأ يظهر بوضوح ضمن الألف السندية عينها ([۲])”'. 


وهذا يعن أن تحريك هذه الحروف الابحدية بدأ أفقياء بتؤدة وهدوی وسيظهر بقوة أكثر في 
الحيرة والأنبار ومن بعدهما في الكوفة ومكة”. ویترافق ذلك مع جزم ا حرف العربي في المسند أي 
) ترجيح للأفقية وليس للعمودية وبشكل 
هندسي» لكنه سلس. وف المقارنات ا خطیة والحروفية جيال اعمال الوصل والتسوية والتمديد الافقي؛ 
لا بد من عمليات تحويرات وتعديلات تتناسب مع البيئة الدديدة» والظروف الاحتماعية والحياتية 
للمتعلمين الحدد””) وتطورات العصر. 

الخط يتناسب وهذه الأفقية» ومع الحيرة والأنبار يتوضح ذلك أكثرء كما هو مُرجّح في 
أواخر العصر ا حمیري الذي دام ٦٤٤٦‏ عاماء وانتھی في العام ٥٥‏ ونرى من خلال ا حجدول الذي 
اعديناه لهذه الغاية (الشكل ۱۰). أن تعليم الكتابة الخطية إلى الجزيرة العربية"» انبعث فعلياً من هاتين 
الحاضرتين» مع ملاحظة الآني: 
أ ثبات صور الحروف جیعھا. 
ب- ثبات وضعية أحد عشر حرفاً بدون تحوير وبقيت صورها مرسومة على حافا. 
ج- تريك بعض الحروف على محاورها یمیناً أو یسارا. منها ۱۲ حرفا بنسبة ۹۰ درجة 

وتحريك حرفين بنسبة 40 درجة. وحرفين آخرین بنسبة ۱۸۰. ( الشكل .)٠١‏ 

وبذلك لم يلغ الخط العربي المنحى العمودي للحرف فائياء ولكنه اثبت مدارة الضابط الخطي 
الأفقي » وأثبت كتابة الخط الحنوبي (الى تعب اليمين) من اليمين -> باتحاه الیسار» كما هي عليه 
ا حال الآن. وهذا يعي بداية ظهور ا حور رل الارتكاز)» الي أظهرت بدورها الدائرة» وتلك من 
العلامات الشديدة الدلالة على ا حر کیة. ومن هنا يمكن العودة تاريخيًا إلى معن السطرء أي الخط. 
فاكتسيب ا حرف المرب صفة الخطية بامتياز من النط عينه» واكتسب السلاسة من الدائرة؛ 
(الشکل .)١١‏ الي هي اتج دوران الألف حول حورہہ وتوالد ما تبقى من حروف» كما أسس فيما 
بعد إبن مقلة وابن البواب"؟ من بعده. وهذا ناجم عن التقاء الافقي (ا حدید) بالعمودي السندي 


قطعة وتسويته) ومشقه .معئ مده والمدة 2 
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۷ لاحظ ظهور الألف الحميرية في رمز الألف اليمنية على الشکل الآي: ([]]). 
0 عبد العزیز, خالد الفيصل بن (وآخرون): الخط العربي من خلال المخطوطات؛ م.س.ن» ص ۳۱ وما بعدها. 


0 ذنون» یرسف: قلع وجدید في أصل الخط المورد (بجحلق العراق ۱۹۸ عدد ٤ء‏ ص .٠١‏ 

() عبد العزیزه خالد الفيصل بن: م.س.نء ص ۱۹. 

0( ابن مقسلق خطاط بغدادي (۳۲۸/۲۷۲ه- - ۹۳۹/۸۸۰م): انتهت إليه جودة الخط في عصره. وضع قواعد 
تطور النط وقیاسه وآبعاده. أسس قاعدني حطي: الثلث والنسخ > وسار الخطاطون على هدیه إلى الآن. لقبه الوزیر 
آبو علي لتولیه الوزارة أكثر من مرة في عهد الخليفة العباسي القتدر بالله» نفي بعدها إلى فارس. كان حنکاً وهذا ما 
آدی إلى قطع يده وحبسه فکان يشد القلم على ينه ويكتب» كما اعتاد الکتابة بیسراه. هو أول من قال 
ب"النسية الفاضلة" لضبط أصول ال خط العريي وتشکیله وحسن وضعه (ضمرة؛ ابراهیم: الخط العربي حذوره 

7 وتطوره ص ۱-۱۳ ۱). 


ابن البواب» أبو الحسن علي بن هلال (ت 4۱۳ه/۰۳۱ ۰ لقب بابن البواب نسبة لعمل والده في بيث القضاء 
في بغداد. هو حطاط بغدادي صار على حطی ابن مقلة وقواعده» وأخذ الخط عن تلميذيه: محمد بن أسد (ت ٦٤٤‏ 
ھ./۱۰۱۱۹م) وحمد السمساي. كمّل قواعد ابن مقلة وجعلها آکثر طلاوۃ,. کتب ٦٦‏ مصحفاً بيده منها 


۷۳ 


(القدع) تمهيدًا لظهور الدائرة و "النسبة الفاصلة". (الشكل ۱۲). وتلك من أسرار جمالية الخط 
العربي) وسببها عائد إلى الوصل بين الحروف» وهذا ما ربط الدائري والبيضاوي واللوللي 
والقوسي» ووفر حرية الانسياب للخط ولريشة الفنان - الخطاط على السواء. 


ومن ا حدثین من يرى هذا الکلام .عنزلة "نظرية التقليد العربیي"ء الي تصر على اشتقاق الخط 
العربي الشمالي من المسند"» ويعرض لكلام ابن خلدون الذي يؤكد ذلك. ويجعل هذا الكلام اقرب 
إل الخرافة9؟ . وإذا كنا نميل إلى ما يُسرّد حيال تأثيرات الآرامية والنبطية والسريانية في الخط العري9» 
فان ذلك لا يعني التخلي عن هذه القرائن اللغوية وا حضاریة الشار الیها؛ وصورها مصطلحات 
الخطوط عينهاء وأيّدتَا مصورات الخط الحميري» الذي مهد للخط الحيري حيث حصلت التغیرات 
الأفقية للخط العري» نتيجة تأثر وتأثير عربيين جنوبي وشالي. فالمهم هو بنية النظام الابجدي العربي» 
وبنية الخط الفنية وا حمالیة الي اوضحنا مدى علاقتها الوثيقة بالخط المسند اليمي (الجنوبي). وهنا 
تتبذدّى الوحدة ا لمغرافیة والحضارية عبر اللغة الواحدة مصطلحاء وتركيبا وهنادسة حروفية» بین بمین 
(هو اليمن) الجنوب» وشال (هو الشام)". وهو تحديد جغرافي لمنطقة تنتمي إلى حضارة واحدة. 
وهذا يعن أن الشمال هو من المتوسط إلى الفرات وبلاد ما بين النهرين؛ توب هو اليمن ام 

ان احتمال الوصل بين ا حروف المسندية العمودية المنفصلة كان احتمالاً واقعياًء منذ بدايات 
هذا الخط افندسي. وذلك لسبب وحیه هو طبيعة نظام التواصل الداحلي بين حروف ا لحذر العربي 
وتقليباته» حي قبل أن یتحوّل هذا الخط من العمودية إلى الأفقية. وهذا التواصل بین الحروف المنفصلة) 
لفظأ کتابت اكتشفه الخليل ابن أحمد الفراهيدي» باحساسه اللغوي وحسه الموسيقي المرهف» فدونه 
مفصلا في معجم "العين" > لأول مرة قي تاريخ العرب خلال القرن الثاني للهجرة (السابع للميلاد). 
وظهرت الحذور العربية المنفصلة الحروف ف طبیعھا الأولية مثال (ك ت ب) فربط هذه الحروف 
طردا وعكسا مع تقلیباتھا الستة وكلها مفصولة الحروف» تجمعها البنية الذهنية للغة» لتعكس صورة 
حركية الوصل الجوهرية الكامنة في ا لحذور اللغوية» من صورة ا حروف المسندية العمودية المفصولة 
منذ ١٠٠١‏ ق.م. إلى عصرنا الحاضرء والى تحفظها المعاحم» ویوثقھا التبويب القاموسي بأنماطه 
المختلفة. وعلى هذا الاساس جرت قراءة النبرنحات والأوفاق”“ والحداول ا حروفیة الي صورتا 
الأحراز والقيم الرقمية على قاعدة حساب الجكّل العربي القدمء والذي ۳ هو الآحر مع ا حرف 
المسندي وقد اتخذت بعض الأرقام أسماءها وأشکاھھا من ال حرف الأول لاسم العدد(. 


مصحف مكتبة شستربي في دبلن. أحكم قواعد الخط وحققه واستخدم تعابير للتدليل على وجهة ا حروف مثل: 
المنتكب رد المستلقي A‏ السطح٣)ء‏ ا منتتصب أو الستقیم الصاعد ۱ 34 (البهنسي» عفیف: معجم 
مصطلحات الخط ص 5-7 ؛ فتونِ؛ محسن: موسوعة النط العربي وال زخرقة» ص 5؟). 

.٣٤ محفوظ فاديا: جماليات ا حرف العربي. الطباعة (بجلة) عدد ۲ء شتاء ۱۹۹۲ء ص‎ ٦ 

0 _ فریحد أنيس: الخط العربي» ص 755 

ل١‏ الرجع تفسه ص ۲۷. 

٣‏ المرجع نفسه» ص ۳۳-۲۹ وما بعدها. 

0 الخازن» نسيب: من الساميين إلى العرب» ص 2155 ۱۸۰ء ۰۲۰۶4 

۳ النيرنجات: وهي نماذج لربعات وأشكال حطية هندسية تحوي العديد من الحروف وحساباتھا العددية وما له علاقة 
بعلم النجوم والفلك لمعرفة الطوالع وعلم الأبراج. والأوفاق مفردها: وفق» أي ما يوائق القيمة اللسابية لحرن . , 

4 حساب الجمل: هو النظام الأبحدي وما یقابله من قيمة عددية لكل من حروفه من الرقم ۱ 0 إلى الرقم .٠‏ 
(غ). ورمز الإسناد ( 1 : ١ = )١‏ الحرف اخ ) - ه الحرف (0 :ع) = ٠١‏ الحرف (4 :م - 
ونصف الئة (ه : م) ے٠٥٠‏ وحرف (۱:۳) = .٠٠٠١‏ وهذا دليل آخر على أن اللفظ والمعئ هما عربيان؛ 
وكذلك قيمة العد (الحساب) العربي. (روبانء كريستيان (وآخرون): اليمن» ص ۸۰). 





۷ 


لقد أوحى "النظام الداخلي"( للجذور اللغوية العربية بوصل احروف» عبر حط أفقي. وهذا 
النظام هو الذي فتح الأبواب واسعة امام أنماط مختلفة» من أسالیب المعجمات وتصنیفاتھا والاشتقاقات 
اللغوية. وهذا النظام عينه هو الذي أوحى بوصل الحروف عبر خط متواصل للكلمة الواحدة 
وأحیاناً لكلمات عديدة كما هي حال البسملة". فهذه التواصلية الخطية المستمرة في نظام اللغة 
هي العامل الأساس في حركية اللغة والخط, وهي التي جعلت ا حرف العربي يكتسب سمة الخطيةء 
ويتميز جا بین حروف العا م. هو ا خط (1.1026). فتراكيب الحروف الأبحدية العربية استمرت مخلصة 
ذو رما المندسية الستدية: وتطورت من العمودية الواقفة إلى الأفقية المنسطحة والمنكبة 22+ 
واحتصرت الدائرة وقطرها (الألف) العمودي؛ الأسس ا حمالیة للخط العربي. وبقيت الهندسية”" ميزة 
اساسا في الخط العربي الشمالي الذي استمر من خلال الأفقية. 


واللافت قبل معجم "العين" اللغوي الأول للفراهيدي» هو عملية الوصل بين الحروف الي 
سبقها القرآن في فواتح ۲۷ سورة. وهذه الأحرف تتبوأ بداية هذه السور؛ وهي جميعها مكية باستثناء 
ثلاث بجموعات حروفية هي مدیّة ولكنها مكررة عن مثيلاتها المكيات» وهذا دلالة مهمة في التاريخ 
اللغوي العربي وف التوقيت وف المضامين. وكأن هذا التقطيع الحروفي كان مألوفاً ومعروفا قبل البعثة 
ا حمدیة؛ وهذه حال الخط المسند اليمئ. ولمزيد من الإيضاح عملنا على تصنيف هذه المجموعات 
الحروفية (الشكل ۱۳)؛ طبقاً لتراتبية ورودها في القرآن» فلاحظنا أا توکد جميعها عروبة هذه 
الحروف. والأبجديات المشرقية كانت خالية من حروف لفظی: "ثخذ ضظع" وهي العروفة لدى 
العرب ب "الرّوادف", وال لم تتضمّنها مجموعات الأبحدية الشرقية القديمة (أحوات العربية). وكأن 
النص القرآني كك ار عبر هذه ا حموعات الفواتح عروبة هذه الحروف. وبالعودة إلى المعاني 
اللغوية طبقاً للنظام الأبحدي العربي”». فان المعاني اللغوية الي تتضمنها تؤكد جملة معطيات حضارية 
وإنسانية وبيئية عاشتها المنطقة العربية قبل بدء البعثة ا حمدیة. فقد وردت المعاني کالاي: الميم: الاء 
(۱۸ مرة)» الحاء: حيط (۹ مرات)ء الطاء: طوى (4 مرات)» السين: سامك وداعم (ه مرات)» 
اللام: لامد. عصا الحراثة (۸ مرات) الألف: الأليف» الإنسان (۸ مرات)» وسائل وحواس المعرفة: 
الراء: الرأس ومحتواه العقلء الياء: نداء الآخرء والعين: للرؤية والابصارء والياء: اليد الموسّسة 
لحضارة الانسان ۲۳ ٦(‏ مرات)» بينما وردت الصاد: اداة الجئئ من حصاد وصيد (۳ مرات). 


إن عروبة هذه اٹحموعات الحروفیة() ومعانيها تعطي تأكيدا آخر للتواصل الحروفي واحضاري» 
ولحوية هذه الحروف الي سبقت البعثة ا حمّدیة. والإشارة هنا مهمة» ليس إلى المعاني ا حضاریة 


)0 ٹٹناء سلوی روضة شقیں مواليد بووت ٦‏ ٦ء‏ ف بيروت ۲۰۰۱/۸/۲۸ 


2 3 د ۳ ی 
۳ رامع شكل البسملة التواصلة: وک54 سردن 
)۳( القلقشندي: : صبح الاعشی» فصل (قي هندسة ا ج ۳ ص٠‏ 


.۱۳ انظر جدول ا حروف اليمنية» وكيفية تطورها إلى ا حرف العربي الشمالي. (الشکل ۱۰). کذلك (الشکل‎  ( 
.۵ 4-40 انظر الباب الأولء الفصل الثالث» ص‎ 0 

»( فندریس» ج اللغة ترجمة الدواحلي» ص | سی ا 

۷ جدول ا حروف - الرموز في القرآن» (الشكل ۱۳). 





فحسبء على أهميتهاء وإنما أيضاً إلى التواصل الحروفي الأفقي الذي سبق البعثة ا حمدیة. ول تكن 
بعيدة من الذهنية الاسلامية وعقيدتها الجحديدة» وجاءت سورة كاملة في القرآن باسم "سا" منها 
حمس آيات عن سبأ تصف مساكنهم» »> وحناقم!؟ وأنواع ماکولا والسیل الذي دمرهاء جزاء 
لك )1 

للکفر٩)‏ وأوضاع قراهم حفرافیا(؟ وجعلهم عبرة للناس مع قوم بع" في جلوب اليمن . إن 
حضور السبعیین احضاري» ودمار سد مارب آمر راسخ وضرب القرآن الأمثلة عن هذا الواقع؛ 
وکا احیطین تسین ینوت (الیمن) يعرفون هذه التطورات حق معرفتهم فاستحقت أن تکرن 
الیمیٰ ا حنوبی 0 الذي برقی إل ما قبل القرن الرابع عشر ق.م. وھو خط متطور بطلق علی فرع 
من الخط المسندي ظهر في سبا''. ومعلوم أن سبأ وصلت إلى الأوج في عهد ملكتها بلقیس الي 
التقت البي سليمان (ع)ء قرابة القرن العاشر ق.م”“. ولا يُذكر عن اللغة الي تكلما باه ولكنهما 
تفاهما وتحاورا معاء وھذا دلیل علی سيادة لغة يفهمها الطرفان بلقیس من ابحجنوب وسليمان من 
الشمال. 

ويرى العديد من علماء اللغة أن علاقة قة الخط اليميئ الجنوبي العربي المسندي بالمجائية السينائية 
وثيقة0)؛ وهو خط هندسي عمودي ومن مميزاته أن حروفه لا تنغير بتغير مواقعهاء ويكون التشديد 
بتكرار ا حرف المشدد عينه» واداة التعريف هي حرف النون ( 1 ن ) واداة التتكير هي حرف 
الیم (3 ء م) يلصق في آخر الكلمة. والحروف اللينة هي الألف ( 5 » ]) و الواو (0؛ و) والياء 
( ۰ ى ). وهناك صعوبة في معرفة ما إذا كانت الكلمة ا ما أو فعلا ولا يتبيّها القاری إلا ععرفة 
شاملة للنص وهي تشترك مع اللغة العربية الشمالية في ذلك كله ". أما التشديد فهو في السند 
تکرار للحرف الاغم المشدّد. وی العربية الشمالية تي إشارة التشديد عن ذلك لکن يفك إدغامها 
في العجمات والقوامیس بردها إلى جذرهاء وكأفا تعود إلى جذورها السندية من جدید. 


0 السورة رقم ۰۳۶ سورة سبأ وهي مكية وآیاتھا: أربع وهسون. 


0" سورة سبأء الآية ۰ ۱. 


۶۷ سورة سبأء الآية .۱۷-۱١‏ 
0 سورة سبأء الآية ۱۸. 
)0( 


تبع: قوم ورد ذکرهم في القرآن مرتان: سورة الدحان» الآية ۳۷ وسورة قء الآية ۱4. وهو لقب یطلق على ملك 
ملوك الدولة الحميرية في اليمن (الحنوب العربي). وغرف شعبه ب "التبابعة"؛ وتبع الأكبر هو حسان اين اسعد ابن 
أي كرب» (۱۰۰۰ق.ع)» ووصلت فتوحاته حؾ الشام» وحعل مديني مأرب (السّد) وظفار عاصمتان له. ( آبو 
خلیل؛ شوقي: ۳ الترآن ص ۱۲۸). 

0( البهنسي؛ عفیف: معجم مصطلحات الط ص ۷۳. 


00 التوراق اللوك ۱۰/۱؛ عبودي» هنري: معجم احضارات» ص ٦٤٤‏ - ٤٦٦٥ء‏ ص 487 وما بعدها. وقد توفي 
النيي سليمان 42 حوالى ۹۳۱ ق.م. 

13 صدقي» محمد كمال: معجم الصطلحات الآثارية» ص ۲٩۱‏ 

(0) 
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وما كنا لنأي على ذكر هذه الواصفات لا لکونھا على علاقة مباشرة عواصفات الط واللغة 
في العربية» حصوصا قي الخط العربي "ا لمزم" الذي بقي خاضعاً لتلك المعايير» حي في عصر ما بعد 
الكوفة. فالكلمة في الخط المسند ثقسم قسمينء فإذا جاء ابلزء الأول من الكلمة في آخر السطر 
يُكتب النصف الآخر منها في أول السطر التالي» وهذا واضح ف الخط الموزون القدم (الكوفي)”") 
(الشكل .)١4‏ وأقدم نص بالسند الحنوبي يعود إلى القرن الثاني عشر (۱۲۰۰ ق.م'' وعلى رأي 
آخر إلى القرن الخامس عشر (۱۵۰۰) ق.م.!" فيما يرى آحرون بأنه أقدم من ذلك لأنه مر بمراحل 
طويلة من التحضير والتطوير ليظهر هذه الصورة المندسية التقنة!“. كما هي ا حال مع الشعارات 
الهندسية البالغة الدقة رسماً وتصمیماً شكل ( اہ ): لبوان“. وإذا كان الكثيرون ومنهم مستشرقون 
طبعاء يعتبرون أن الخط اليم (الجنوبي) العربي هو حط سامي» فان منهم من وضع مؤلفات عن 
"الحضارات السامية" وم يأت على ذكر هذا الخط أو خط ابلزم(؟. واللافت في نتاج معظم 
الڈارسین لنشوء النط العربي» أفم أهملوا الكلام على "الرّوادف" وهي بحموع حروف "ثخذ ضظغ" 
حرياً وراء آراء المستشرقين» الذين ۸ ينتبهوا إلى هذه المسألة أو أنهم أهملوها لأسباب واغراض مازلنا 
نحهلها حى الآن» والدليل هو هذه ا حداول الكثيرة بالعشرات وال الیة من "الروادف" وقد أحذها 
البحائة العرب وقاسوا عليها كما هي“. والسبب هو عدم وحود هذه الأحرف الروادف في الخط 
النبطي» فأهملوهاء على اعتبار أن أصل الخط العربي هو الآرامي والنبطي حصرا. 


ومن الطبيعي أن تتأثر رسوم أشكال الحروف العربية ما عاصرها من حضارات محيطة» ففي 
البلاد الفينيقية الشمالية ظهرت الأوغاريتيه -کما آشرنا"" متأثرة بالسمارية لما بينها وبين البابلية من 
احتكاك حضاري!. أما في المدن الفينيقية المتوسطة» كأرواد وحبیل؛ والحنوبية» كصيدون وصور 
فكانت أقرب إلى الحضارة المصرية لعلاقتها الي لم تنقطع معها منذ القرن الثلائین ق.م”'. وعمل 
الفينيقيُون على احتزال هذه الصور بعد أن کانوا يقرأوها ويكتبوها. ولا عکن انكار ما للتجارة من 


(') صدقي» محمد كمال: معجم الصطلحات الآثارية. ص ۲5۱ -5515. 

۷ الرحع نفس ص ۲۲ 

۳ الاکوع محمد بن علي: اليمن ا خضراء مهد الحضارةء (صنعاء: لامط: ۱۹۷۱)ء ص ۰4۰۱ 

0 روبان» كريستيان(وآخرون): اليمن» حضارة الكتابة» ص ۸٩‏ وما بعدها. 

.)۱۲۸ شعار لبوان (80 ) مصدره؛ مع التفسير و التاريخ» (موللر» والتر: الیمن» ص‎ ٣ 

١۷‏ عبودي» هنري: معحم الحضارات السامية لم يأت مطلقاً على ذكر الخط المسند وخط الحرم لأسباب نجهلهاء 

وهي غير مبررة» لكنه ذكر ص )٦٦٦(‏ أن "الخط العربي ا حنوبي هو تفرّع حاص من الأبجدية السامية وعتاز بأشكاله 

المندسية". 

من هذه الجداول المنشورة: جدول ولفنسون» جدول لدسبارسکي» ومحمد طاهر الكردي في: تاريخ الخط ص 

۳ و ص ۱۳١‏ وجداول بالعشرات نشرها رمزي بعلبكي نقلاً عن الستشرقین؛ في: الكتابة العربية والسامية. 

9 آنظر ص ۳۷ من هذا البحث. 

١۹‏ ول تصمد الأوغاريتية لابعد من القرن الثاني عشر ق.م. بسبب الغزوات الحثيّة من الشمال الي اطفأت ور 
اختراعها. (عبودي» هنري: معجم الحضارات؛ ص .)٦٦١‏ 


)60 البستاي» فؤاد: دائرة المعارف» ج ٢١ص٦٦‏ ¬ 1۷. 


۷ 


دور فاعل في نقل الأبحدية في هذا احال. وهذا یجعل من احتمال آحذ الفينيقية عن الميروغليفية مسألة 
ابت وھو ما أنبته العدید من المستشرقين والباحثین ي حداول وشجرات اللغات الي وصفوها ب 


"السامة"“. 


ويشدنا هذا الکلام للبحث عن البديل للخط الفينيقي» الذي تلقفه الآراميّون برأي بعضهم(. 
ويصف آحرون لغتهم بأنھا شديدة القرابة من الفينيقية والعبریة" مع أن أصولهم من "ارم" وهي 
منطقة شرق اليمن (ا حنوب) بین ظفار والربع الخالي"2 ء وهو الأصح» حصوصا فا جاءت مقرونة 
بٹمود الحنوب" وكذا يرجح جواد علي””. واستقرارهم في أمورو (سورية) وبابل في منتصف 
الألف الثاني ق.م. مکنهم من التجارة البرية» من جبال لبنان في الغرب» إلى ما وراء الفرات في 
الشرق» فأصبحت لغتهم الآرامية في القرن الخامس )٠٥٠٥(‏ ق.م. هي اللغة الرسمية في كامل منطقة 
املال الخصيب©. 


وتراحعت الارامية أمام العربية الي عمت النطقة بکاملھا!''. بينما يدعي آحرون أن الآراميين 
طوروا الفينيقية ووصلت فیما بعد عن طریق الأنباط الذين استساغوا اختزال ما لتصل إلى العرب» 


.1۷ ص‎ ٢ امرجم نفسه, ج‎  0( 

0 زين الدين» ناجي: الصور ص ۰۲۹٩‏ ص ۳۰۲؛ البهنسي» عفیف: فن الخط ص ۳۲؛ عبد الساتره لبیب: 
الحضارات» ص ۹۳؛ الكردي» محمد طاهر: تاريخ الخط العربی؛ وآدابه» ص 4۰؛ عفيفي» فوزي: الخطية العربية» 
ص ١۹‏ الباباء کامل: روح الخط ص ۲۰. 

۶ البستان, فواد: دائرة العارف» ج ۲» ص ۲۹. 

(0 


عبودي» هنري: معجم احضارات» ص ۰۱۸ 
١۷‏ ابو علیلء شوقي: اطلس القرآنء ص ۱۲۳. 
۷ سورة الفح الآيات 4-5 .١‏ 

)۸ عبودي» هنري: مرجع سابق ء ص ۱۸. 

(٩)‏ افلال ا خصیب: تحده من الشمال جبال طوروس الي تفصله عن الأناضول ومن الشرق جبال زاغروس ال تفصله 
عن هضبة إيران العروفة بجبال کردستان» وقد تعاونت هذه اج حبال مع الصحراء الواقفة إلى جنوبہ لتعطیه شکلا 
هلالياً برزخیاً جعل منه جسراً بین الشرق والغرب. وأول من اطلق هذا التعبیر هو عال الگثار الأميركي جيمس 
هنري بریستد (۰)۱۹۳۰-۱۸۰ وتطلق التسمية الآن علی: العراق والكويت» سوریا ولبنان فلسطين والاردن. 
ومنهم من يعتبر مصر جزء من افلال الخصيب» بالرغم من انفصاھا عن بلاد الشام بصحراء سیناء؛ لارتباط مصر 
بتاريخ بلدان ا لال أكثر من إفريقيا. وقد أعطی مرا دحلة والفرات بامتدادهما غرباً نحو البحرء خصونة املال 
وساهما في تاریخه ووحدته ا مغرافیة والسياسية واللغوية. وأفلال الخصيب یشکل وحدة حياتية مرتبطة بعلاقة 
حضارية قوية مع حزيرة العرب» كما يكشف هذا البحث. ( الكيالي» عبد الوهاب (وآخرون): موسوعة السياسة» 
جء ص ۱۲۹-۱۲۲؛ عبودي» هنري: معجم ا حضاراتء ص 4884 البعلبکی؛ منیر: موسوعة الورد» ج4» ص 
۷ و ج٢؛‏ ص ۱۱۱). 

.۲۱ عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص‎ ٦ 


۷۸ 


ونقلها العرب بدورهم إلى البلاد ال فتحوها". ولكن الأنباط لوا هذه الحضارة وابتدعوا غرم 
ولعل آثارهم في سلع (البتراء) ومدائن صاخ هي للثال'““؛ الذي تحدّث عنها القرآن(. فما أن 
هضموا اللغة الآرامية الجديدة في العام ٥٠٤‏ ق.م. حى وصّلوا حروفها لتسمى فيما بعد ب 
"النبطية"0©. وهذا ما يلغي الرأي السابق ويرجّح في الوقت عينه أن اللغة الآرامية لم تكن موصولة 
الحروف مع أنه لا يُحدد اما تاريخ عملية وصل هذه الحروف. ويذهب بعضهم إلى أن أول ذكر 
للأنباط كان في العام ۳۱۲ ق.م. وقد حاربوا اليهود والفرئیین وكانت روما تحسب لهم سای 
ويرى أن لغتهم تشتمل على ألفاظ كثيرة من اللغة العربیة وأحصها ا ماء أعلامهم» وهي بغالبيتها من 
مصادر عربية. بينما يقر آحرون بحيوية النبط التحاريت ما بین الجزيرة العربية ودمشق» وبلاد موآب 
وما يحيطها من شرق الأردن“. ومن البحاثة من يرى أن الأنباط عرب تخلقوا باحلاق العرب» 
وتسمّوا بأسماء أعلامهم وآهتهم وتأثروا تأثرا لا يستهان به بالعرب» وأثروا على تكوين المادة اللغوية 
العربية» وحؾ على ا خط العربي!” ". 


وشهدت هذه المرحلة ظهور الط الحميري الموصول ا حروف. وكأن عملية وصل ا حروف 
كانت مسألة تلاقح حضاري عربي مالي عبر النبطء وعربي جنوبي عبر حمير؛ وهي بدايات مؤكدة 
لظهور القلم (ألخط) الحميري ا حنوبي الوصول, والذي أثبت رسمه ابن الندم ”2 في "الفهرست" فهذا 


0 البستائ» فؤاد: دائرة العارف» ۱٩/۲‏ وما بعدها. 

۰۱۳-۷ نامی» یجی: اصل الخط العربي» ص‎ ٣( 

9 سلع (البتراء): الاسم الأول مشرقي قدم يعين: الحجر: سلع؛ والاسم الثاني تحریف للاسم اللاتيي» ویحمل المعى 
نفسه» وتعرف كذلك بالبطراء. وهي مدینة جنوب البحر الیت؛ كانت عاصمة للأدوميين» ثم للأنباط (۰۰ق.ع/ 
۰ء وعکن الاخول إليها عن طريق مر صخري ضيق. يعود ازدهارها إلى موقعها على طريق القوافل بین 
ابحزيرة العربية وإيلات من حهة فلسطین» وفينيقيا وسوريا من حهة ثانية. (المنجّد» صلاح الدين: تاريخ الط ص 
۶ عبودي» هنري: معجم الحضارات) ص .)۲۱٢‏ 

© هدائن صالح: حرائب مدينة قدعة تقع شال غرب جزيرة العرب في شرق الحجاز وجنوب التيماء وشمال خیبر 
والعلا. كانت حن ٦٦ق.م.‏ الامتداد الجنوبي للمملكة النبطية. تعرف الآن ب "جرا وهي في الأعراف العربية 
مقام شعب "فود" وهو من العرب البائدة. ( سورة الشعراء الآية ۲۰ والآية 49١؛‏ عبودي» هنري: معجم 
الحضارات» ص ۳۹-۳4۳). 

9 عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص 45. 

. ولفنسون» اسرائیل: تاريخ اللغات السامية» ص .٠١١ - ١4‏ 

.٦۹ص‎ ٢ البستاني فواد: داثرة العارف» ج‎ ٣ 

9 النجد صلاح الدین: تاریخ الط« ص ۰۱۳ 90 ,1 Dissaud, Pénétration 210 : Cantineau, Nabatéen,‏ 

.۱۳۷ ولفنسون: إسرائيل: تاريخ اللغات السامية» ص‎ ٦ 

0 ابن الندع: الفهرست» ص ۹. 


۷۹ 


يعن أن وصل نل القلم الحميري العربي تعدّى تاريخ - جمع المؤلف مواد كتابه» كما يثبت هو ذلك بنفسه 
خلال العام (٣٣٤٤ھ_/۹۰۱م)”'‏ وأشرنا إلى أن الرسم مجموع على الطريقة الاألفبائیة؟. (الشكل 
۲. 


ر“ 
نفد جديا با ب آج اع 
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سکم عا خحطاح م © کر 
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القلم الحميري بحسب ابن الندیم» وقد أخذه من مكتبة المأمون توفي حوالی ۰ھما/١٠۰٣م.‏ وتحبیر 
الحروف متأثر بالتحؤل من العمودية إلى الأفقية» ويظهر ذلك في حروف الألف» والظاء (الملصقة بالثاء» 
السطر الاول)» وكذلك في حروف: الدال» والذال» والزاي» والشين في السطر الثاني» ويظهر رسم الصاد 
في بداية السطر الثالث» وإلى جانبه الضاد (ويحوي إلى الضاد: الطای والظاء أيضاً) وکلها آشکال حميَرية 


عمودية تتحؤل» .حسب النص » > إلى الأفقية. 


9 ابن الندم: الفھرست: المقدمة ص (أ). 
٥‏ الالفبائية, ا حمع بين حروف افجاء المتشابمة» طريقة ظهرت على ايدي تلميذي أبي الأسود الدؤلي نصر بن عاصم 
الليثي الفقیه» ويحي بن يعمر العدواني قاضي خرسان المتوفي (519١ه/47/م)؛‏ (عفيفي» فوزي: النطية» ص 55). 


۸۰ 


الخطيّة العربية 
أو اکتمال شخصية 2 الخط العربي 


احدث التحول الکبیر ق الط العريي من العمودية إل الافقیۃ تغیرات کبيرة انعکست تطورا 
حرکیّا في صورة ا حرف العربي» وحعلته أكثر سلاسة» وانسیابا. وتحلت هذه الحركية في الافقية 
التواصلة الي ميت بالخطية» نسبة إلى ال خط الأفقي» الذي وصل بین حروف الكلمة الواحدة؛ بل 
وجعها إلى غيرها من الکلمات. وهذا بدوره آلف ا حملة التامة التواصلة ا مع وا لخط. کذلك 
انعکس هذا التواصل ترابطاً تاريخيًا لافنًا. وتحلی ذلك في عودة الأنباط إلى حطهم (قلمهم) الأساس؛ 
فهم عرب يعرفون العربية ويتقنوفماء ويسجلون مراسلاتھم اليومية والتجارية والحياتية بالخط الأرامي 
لأن اللغة الآرامية الرسمية كانت هي السیطرة(؟. وهكذاء وبعد انقضاء "المرحلة النبْطية"» عاد الط 
العربي إلى أصوله؛ فكان الانباط يكتبون لغتهم العربية با خط الارامي؛ ویدینون لآلمة الجنوب (الیمن)؛ 
ويبنون عمائرھم طبقاً لفن العمارة الرومان(؟. 
وتحيلنا هذه المعطيات الحضارية لتحولات الخط ووصل حروفه. في هذه المرحلة» إلى تساؤلات 
عميقة حول كيفية فهم السريانية ال ورئت الآرامية. فنرى أن السريانية موصولة الأحرف» تتميز 
بالخطیة الأفقية للخط العربي» ولا تشبه الفينيقية في شيء. وهكذا حين انطفأت باتت من اللغات 
الميتة» باستثناء التأثیرات الي تركتها في الخط العربي وهي كثيرة» ويمكن للعرب الفاخرة با. فالآرامية 
والسريانية شجتان من لحجات العرب. وإذا ما الفينا بعض تشابه ا حروف بين الخطوط الآرامية 
والسريانية والفينيقية» بعد جهدء فقد لا تفي هذه التشابمات بالغرض العلمي والبحثي» لبناء نتائج 
علمية. ولعل هجرة ال حرف الفينيقي إلى اليونان» ومنه إلى أوروبا القلیعق هي ما جعلته ایتغرزب" بل 
وتضیع جذوره. فانقطع تواصله مع حيطه الشرقي والعربي العام» وبات غریباً تماماً. 
فیما حد في القابل أن كل الأحرف النبطية والحميرية والسندية متشاهة» بل هي ذاتھاء مع 
بعض التحویرات والح ركات الي تفرضها طبيعة مهمة الوصل الخطية. وقد بيّنا ذلك بالرسم(. وهذا 
ما ينفي وصف النط العربي ب "الخط الاسلامي"» "على اعتبار أن البعئة احمدية هي سبب انتشاره 
وشیوعه وبقائه إلى الآن» في حين أن جمیع الخطوط العربية الأحرى ضاعت» و لم ببق الا آثارها". 
وكأن أصحاب هذه النظرية يريدون فصل الخط العربیء ومعه الشمال» عن الط العربي (الیمیٰ) ومعه 
الجنوب (الیمن). أو فصل مرحلة ما قبل البعثة ا حمدیةء على أنها تاریخ العرب» عن مرحلة ما بعدها. 


ولغنسون» إسرائيل: تاریخ اللغات» ص ۱۳4 - ۰۱۳۵ 

09 غربال» محمد شفیق: الوسوعة العربية» ص ۰۲۳۲ 

0 راجع حدول أشكال تطور الخط العربي عبر التاريخ» وكلها تؤكد فرضية التواصل ا خطی بالمقارنة والمقاربة. 
)+( 


ولفنسون؛ اسرائیل: تاریخ اللغاتء ص ٦‏ 


۸۱ 


ولعل التدقيق اللغوي والتاریخی لهذه المرحلة في نقوش الشمال العربي مفيد» وهذه النقوش هي على 
التوالي: أم الجمال - ألف (٢٥۲م)‏ وزبد 1 وبصرى (558م) وهو نفسه اُسیس؛ وحران 
26179١‏ أو ۹۹ 7 الحمال = باء ( ٩0)٩۰‏ . وسبب الإفادة ليس اٹحتوی اللغوي العادي بقدر 
ما هو البحث عن ضالة تطور الخط العربي. فیبدو نقش النمارة متأثرا أ بالآرامية - ابیت وهو 
المورخ في ۳۲۸م وفيما يبدو نقش حران ۸٦٤م‏ أقرب إلى الخط العربي المستّدي - ا حمیريء فيبدو 
كأنه أقرب من مرحلة التفاعل النبطية - الحميرية رسمًا وخخطًا. ومع أن الأول (النمارة) نبطي بالخط 
الآرامي» فانه بأسلوب عريي واضح من حيث التر کیب والنظام اللغویین. وهذا ما يستدعي اعادة 
استقراء هذه النقوش بغير النهج الاستشراقي» الذي ساد طيلة أكثر من قرن مضى» بل في ضوء 
العطیات الجديدة. فعملية الوصل النطي حصلت في ظروف وأوضاع متقاربة» وتواصل حي بين 
النبط العرب الشماليين» والحميريين العرب (الیمنیین) ا حنوبیین. وهو ما يفسّر عودة الفرّع النبطي إلى 
الجذر العربي؛ وهذا ما يرتب رسم شجرة خحطوط جديدة لرصد هذه المعطيات والتساؤلات المشروعة 
وال لها مسوغاتھاء التاريخية والحضارية وا حمالیة في آن.( 


فالخط الأوغاري احتفى في أقل من ثلاثة قرون» والحط الفينيقي فَقَدَ حيويته مع زوال نشاطه 
التجاري» وانقضى مع انقضاء فترة الانتعاش التجاري الفينيقي في أقل من مسة قرون”ٴ فيما عاد 
النبطي - الآرامي الشكل» ليستمر مع الخط العربي الجنوبي» متفاعلاء وموصول الحروف مع الفترة 
الحميرية (6١١-575مم)؛‏ ويتنامى معها ليذوب فيها مائيًا. وهكذا لا نحد كبير عناء حين نقرأ 
خطاً نبطياء لنتعرف إلى الكثير من حروفه ومفرداته العربية ابحذور. وهذه الحيوية تعطي فكرة عن 
حركية الخط العربي وتحولاته عبر الزمن» دونما انقطاع» وصولا إلى مرحلة البعثة ا حمدیة وما بعدهاء 
وال تبنت هذا اخط لأسباب نعرف بعضها ونجحھل بعضها الآحر. "فالخط العربي ۸ يظهر على 
صورته الحالية إلا بعد صراع حضاري لغوي بين عرب ال حنوب وعرب الشمالء أُدّی إلى توحيد اللغة 
والخط العربيّين بنحو قرن ونصف القرن تقریباء ثم تغلبت القرشيّة على ما عداها من اللهجات" 
مرحلة سبقت البعثة ا حمدیة قليلاء وسُمیت "العصر الجاهلي"؛ وغالباً ما حدد بين منتصف القرن 
الخامس (45۰م) وبداية عصر صدر الاسلام (۳)۸۱۱۰؟. ۱ 


۷ راجم الاشکال وا حتوی (الشکل ۱۰)» في اللوحة تحت عنوان: "الاطار ا مغرافی والتاريخي لانتشار الخط العربي". 
۷ ابو الفتوح محمد: ابن خلدون ورسم المصحف» ص ۱4- ٠١‏ وما بعدها. 

9 راحع شجرة الخط العربي ا مدیدة (الشکل١۱)ء‏ الي أعدّدناها. 

0 تغرب الط الفينيقي» ووقف عن التطور عبر انتقاله إلى الاغريق (۵۰۰ ق.م). وطوره اللاتين (۷۰۰م) واستمر 
خطاً متغرباً غير عربي في أوروبا وغيرهاء وكأنه "حط تجاري" بامتیازه أي قام وانتشر ومات لأسباب تحارية محض. 
(عبودي» هنري: معجم الحضارات؛ ص ٦٦٦‏ عم .)١‏ 

عفيفي» فوزي: الخطية» ص ۳۱. وهذا ما يخطئه تيودور نولدكه» في: اللغات السامیة. ص ۷۸ لاعتباره "أن 
القرشيّة هجة» ولیست لف وهذا صحيح. 

ل۷٣‏ عبد اللونن جبور: المعجم الادي ص ۰۱۷ )٥٤‏ --4417. 


۸۲ 


خلاصة الفصل الثاي 

حاولنا في هذا الفصلء الكشف عن طبيعة النظام الأيحدي للحرف العربي» وعللنا طبيعته 
وكيفيّة بداياته الى تعود إلى اليمن (الجنوب). وشرّحنا لغويا مركباته اللفظية الي تبدأ ب"أبجد"» بدءا 
فنملاؤناته الأول متك 160 قزم “وهنا ف رخف هذه طررف العاف ال لور ورلاتان 
ومنهما إلى الكوفة وغيرها. ووضخنا طبيعة مقولة "الوصل والفصل" في الأبجدية العربيّة. وذلك 
بالعودة إلى بدایاتھا الأولى؛ العائدة إلى ذروة الحكم الحميري (۱۱۵ق.م- 5.٠‏ 4ب.م). وعدّدنا 
الأسباب التجارية والاحتماعية واحضارية الي كان ها 0 أساس في ذلك. 


ومهدنا الطريق برسم شجرة جديدة لمسير الخط العربی؛ بناء للمعطيات الحضارية الحديدة. 
وكشفنا أن الأبجدية اليمنية العربية» هي عينها الأبجدية العربيّة الشمالية» معرّزين ذلك الكشف» 
بدراسة تفصيليّة للتحويلات الي استدعاها تطوّر الخط العربي. وأكدنا أن طبيعة التحوّل للخط العربي 
من العمودية اليمنية المسندية إلى الأفقية العربية الحميرية؛ هي الي أحدثت انقلابًا حذریّا في بنية الخط 
العربي. وهذه الأفقية هي الي جعلته يرقى ویتطور ويستمر حى الآن. 

وعزّزنا ذلك كله بالجداول التوضيحية» الي وضعناهاء بعد العودة إلى عشرات المصادر 
والمراحع الي وضعها مستشرقون معروفون» وباحثون عرب وأجانب. وجانبنا بذلك آراء الكثيرين 
منهم بالحجة والدليل» ودقة الملاحظة والتعليل؛ وهذا ما جعل أمر العلاقة المباشرة للخط العربي جنوبا 
وشمالاً أمرا رعا بجدية ار وبتعلیلات فيها من التروي ما ها من الدلائل العلمية الرصینة 
والتفصیلیة أحیائاء وعقدنا القارنات ا حمالیة والخطية والحروفية» العتمدة على التحليل للنموذجين 
العمردي والأفقي» ما يجعل مقولة الخط العربي الواحد وتطوّره أمراً مستساغاً» بل ومقبولا. 

وأبرزٌ الفصل ماهية الخطية وسمتهاء الي تير بھا الخط العربي» محاولين شرح ما للأفقية من دور 
فاعل وموثر في هذا المحال» وأكدّنا اكتمال شخصية الخط العربي» ووحدة مسيرته ونظامه الداحلي 
الخاص. ونخلص إلى مقولة "الأبجدية العربية"» وضرورة وضعها في المكان الذي تستحق بعيداً عن 
التأثر بمقولة "الساميات" ومبرّراتها غير الدقيقة. 





كلمة مسکنکم؛ وتظهر فيها عوامل التسطيرء واستعمال الأقلام بوضوح. 
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الفصل الأول: العربيّة بين التوالد والحركيّة الجماليّة 


-١‏ السكون والحركة. 
۲ القیاس - الاشتقاق - التقليب. 
٣‏ رسم اللغة (الشكل والإعجام). 
۶ مناهج معجمية. 
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السکون والحركة 


العربية لغة حركيّة بحروفها وتراكيبهاء فهي لا تبدأ بساكن. والحركة هي ا خروج من القوة 
إلى الفعل؛ وشرطها التدرج ليخرج السكون عنها“. ومن کیفیاتھا: الانتقال من مكان إلى مكان» أو 
التحول من حال إلى حال”". وهي معن القطع حين وجود الجسم التحرك إلى النتهی؛ لأنما هي 
الامر الممتد من أول المسافة إلى آخرها(؟. ولا يمكن تصور حركة بدون مادة؛ فالعالم كله مادة 
متح ركة؛ إذ لا وجود للسكون المطلق فيما الحركة مطلقة في ا حوامد والأحياء على السواء!. 
وإن كانت اللغة العربية تقوم على الحروف "الصوامت" فان حرکاتھا هي "'الصّوائت''' فالامتداد 
للحط حركة أفقية» والحركة للصوت حركة انتشارية» فكان لا بد من رسم السكون ضمن دائرة 
تحدد السكونية (0 ) وهي الصفر (أو الفراغ)» ومنها يمكن فهم احترام العرب للفراغ على أنه حركة 
لطيفة غير سكونية ف المطلق. وأن التحول من هذه السكونية هو فعل اداد في الخط رے_) 
فاخط ععناه التوصيفي حركة» وتكراره وامتداده اللامتناهي حركية» وهذا حروج دائم من القوة 
(السكونية) إلى الفعل (الحركي). "وعدم الحركة مما ليس من شأنه الحركة لا يكون سکوناه 
فالوصوف هذا لا يكون متحرکا ولا ساکنا" فالسكون هذا العی هو القوة (الصّفر) ال تنوجد 
فيها احتمالات الحركة لتصل إلى الفعل. بل تتوالد الحركة في اللغة العربية عجرد التقاء الساكنين 
(وهو غير جائز)» فالسكون هو الصّفرء والحركة هي الواحد ( | ) ©. لذلك ما كان اسم اللہ 
واحداء بل( لک . 


وبتفاعل السكون والح ركةء تتوالى التغيرات وتتوالد الحياة. وحال السکون هي حال هدوی 
لكنها لا تعن آبدا حال ا حمود أو الثبات. وهذا لا ينفي عنها الحركية» ولکن حركتها هادئة أو 
"لطيفة". أما الحركيّة فهي استمرارية دائمة لا تتوقف ولا تمدأء وان على حال معينة» وطبقاً لنظام 
كلي. فكل ما هو خلوق» متغيّر. ويهذا العی فالسكون والجركة ما مظهران لحال الكون» أما الجوهر 
فهو واحد. والعربيةء أجذت ذلك e‏ فالفراغ لا يعن السكون. والا فما معن انتقال 


0) 
(0 


زيادة» معن (وآحرون): الموسوعة الفلسفية العربية» ج ١ء‏ ص ۰.۳۱۱ 
الرحع نفسه جا ص٣٦۳‏ وما بعدها. 
۳0 ا حرجانء علي: التعریفات» ص ۰۹۰ 


زيادة» معن (وآخرون): الرجع نفسه. ج ۱» ص۰۳۲ 
٠‏ امرحم نفسه» ج ۱ ص۲۱۳ ۳. 
»( 


عبودي» هنري: معجم الحضارات» ص ۰۱۱ 

۹ ال جرحان؛ علی: التعریفات ص ۱۲۵ 

Appleman, Daniel: Laprogrammation Saini AEE, P32. 
.۱ سورة التوحید الآية‎ ٣ 
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الصوت. لذلك کان الرمزان (10/0 ) للتفريق بين الحركة والسكون في ا حروف الصّوامت. أما 
تحلياتما عبر الخط التواصلي فهي ما حعلنا نطلق صفة الح ركية على الخط واللغة معا. وهذا عينه ما 
حعل الخليل ابن أحمد الفراهيدي يستنبط بحور الشعر بين السواكن والحركات بحسه الموسيقي 
الرهف(؟. وهذا الحس الاستشرافی هو ما جعله یضع علامات الاعجام للخط العربي» ویصتّف اللغة 
بحركيتها الاشتقاقية و کل هذه الحركية مصدرها واحد: متحرك وساكن وما بينهما من علاقة لطيفة 
لا انفصام هھا۔ 


وهذا المبدأ هو الذي أعطى اللغة والخط المدى الرحيب» في التشكيل والتحريك وليس العكس. 
وهو المبدأ عينه الذي قامت على أساسه أوزان الشعرء وحركية الاشتقاقات اللغوية وحذورهاء اما 
ثنائية الوزن الشعري الموسيقي والبنيوي اللغوي على السواء وصولا إلى تطبيقه في فن الرقش 
(الآرابيسك) كخاصية عربية. 


ونحد لدى الخليل بن أحمد الفراهيدي تفسيرًا دقيقا لهذا المبدأ الحركي» وقد كشفه بحسه 
الموسيقي المرهف» فلاحظ أن الأبيات الشعرية العرییّة تقوم على أوزان هي عبارة عن "بحور". ويقوم 
البحر الواحد منها على عدد معيّن من الحروف الساكنة والمتحركة. وقد أحصاها وضبط نظامها. 
فوجد أن هذه "البحور" تنحصر في عشر مجموعات» تنتظم تحتها الأشعار العربية القديمة كلها وذلك 
على الشكل الات : 


- اثنتان حماسيتان على النحو الآن: حح » سس 

- نان سباعية على النحو الاق: ( َع نشم سس 
ہے 1 د ۰ بے 
کل سم نت نم 


أما رموز هذه ابحموعات الصوتية الساكنة والمتحركة من مشتقات (فَعَل) وذلك على نحو ما 
كانت الحال في قواعد اللغة والصيع المشتقة منه» مثل: فاعل وفعیل وفاعَل؛ وتفاعل» واستفعل وغيرها 
من الصيغ. وكانت ا حموعات العشر على الشكل الآ : 

١-الخماسية‏ الأولى أعطاها لفظة: فاعلر. 

۲- الخماسية الثانية أعطاها لفظة: فَعُولن. 

۳- السباعية الأولى أعطاها لفظة: فاعلائن. 

٤‏ - السباعية الثانية أعطاها لفظة: مستفعلن. 

ه - السباعية الثالثة سّماها: مَُعَاعلن. 


.۲۱ ملحسء ثريا: العلم الخليل بن امد ص‎ ٦ 
الفتحة رح ترمز إلى ا حرف المتحرك؛ والسكون (-) يرمز إلى ا حرف الساكن.‎ 0 


۹۰ 


-٦‏ السباعية الرابعة سماها: مفاعیلن. 

۷- السباعية ا خامسة سّماها: مفاعلئن. 
۸- السباعية الثامنة سّماها: مفعولات © 
۹- السباعية التاسعة: مستفع لن. 

۰- السباعية العاشرة: فاع لاتن. 


وهكذا نحد أن الخليل استطاع ضبط الأوزان کلها. وحين لاحظ حصول بعض التغییرات 
البسيطة کحذف ساکن وتسکین متحرك أو زيادة حركة أو اکٹر؛ عاد فأحصی ذلك كله ووضع له 
أصولا. وبذلك كان علم العروض!'' مع بدایة العصر العباسي متكاملاً» دقیق النظام. و کان استنباطة 
عنزلة ملحوظات نغميّة» وكتابة موسيقية سيّاقة. وم يكن المراد أن يتبع الشعراء ذلك في كل 
العصورء بقدر ما كان إظھاراً لمقدرة الشعر العربي بأوزانه الدقيقة البدهية» وما تختزنه الذات العرییّة 
واللغة الشاعرة من إمكانات ملفتة.”' 


ولعل هذه الثنائية (الساكنة - المتحركة) هي أساس في ا حرف والشعر والموسيقى عند 
العرب. وغیل إلى أنها أساس في النظرية» والعقيدة» والنظر إلى ا تناقضات الى بحتمع لتوکد الوحدة 
والتوحيد. وكأفًا انعکاس لإيقاعات الليل والنهار الذكر والأنثى» السالب والموحبء الخير والشرء 
الباطن والظاهر؛ امحيي والمميت» إلى آخر ما هناك من الثنائيات غير المتناهية. وقد استلهم ا حرف 
العربي هذا المبدأ عينه فقامت اُسس حركية الحروف العربية» لتخرج المتحركات عن الصّوامت 
(الحروف) الي حملت التكوين الحركي في طبيعة تکویناتھا. وعلى هذا الأساس استفادت حركيّة الخط 
لتمتد من السكون النقطة ( © ) إلى الفعل» الخط ( | ). فتعدّدت مظاهره وانكساراته وانحناءاته» 
قد ابتدأت النقطة (0 ) دائرة تعيي الوقف؛ ثم تحولت مع الزمن؛ لدى العرب» إلى دائرة مطمسة 
بنقطة ( © ) للدلالة عینها(*. وکنا اشارة إلى شيء ما داخل الفراغ الساكن. 


وا حروف العربية صوامت» والصمت هو النقطة الدائرة ( © )» أمّا إشارة الحركة فهي 
الصوت» والصوت امتداد يعن الحركة - الامتداد» فالخط ( | ) هذا العین كان أميئاً بامتدادہ ليعبر 
عن نبرات الصوت» وهذا يعن أن الخط انسحب من صمته وسكونه (النقطة) لیحرج من القوة 
(السكون) إلى الفعل (الحركة)» فكان الخط بذلك امتداداً في الزمان وحروجا إلى المكان: وهنا عکن 
ل۷ اسر محمد وأبو علی؛ محمد توفيق: الخليل معجم فی علم العروض» ص 275-16 وما بعدهما. 
۷ في آخر النصف الأول من بيت الشعر جزء أطلق عليه الخليل إسم العروض» وذلك تشبهاً بالخشبة الي تتوسّط 
الخيمة (بإعتبارها بيت العربي) وهي تسّمى العروض أو العارضة. ثم می علمه بعلم العروض من باب تسّمية الكل 
باسم الحزء. (قاسم» محمد أحمد: المرجع في علمي العروض والقواقي» ص .)٠١‏ 
اس محمد وأبو علي محمد توفيق: الخليل معجم في علم العروض؛ ص ۲۲-۲۵ وما بعدهما. 
هارون» عبد السلام: تحقيق النصوص» ص ۸۶. 
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أن نفهم ونفسر كيفية أخذ الخط لصورة ا حرف ورسمها «کثبها) بأفقيته» وعمودیته وتقوّسه إلى 
حيز الوجود. فكانت نشأة امتداده تحريدية المنبع والبعث والأصل فكان (صورة) أو هو خط هذا 
التجريد أو أنه التجريد الاشاري عينه؛ أي: تحريد الإشارة والصوت وامتدادهما في الزمان والمكان. 
اها الحركية بامتياز. 


كثيرون يعترفون للعرب هذه الأسبقية الخطية واللغوية» لكنهم يعودون بالفضل دوماً إلى فريق 
واحد ويضعون بينه وبين العرب مسافة» فينسب بعضهم وضع الحركات للسریان( مع العلم أن 
السريان عرب» فالحركات في العربية (وبناتھا الساميات)» تؤديّ الدور الأول في الاشتقاق الذي 
يتفرع من الفعلية (الجذر: ف عَ ل). فالحركة لفظاً هي في صلب النظام اللغوي الذي يترتب عليه 
التغییر العنوي لاأفعال”۶. وتحمل بذلك صفة الفعلية لفظا وشكلا ومعن. ففي اللغة العربية يتغير 
العین کلیاً من خلال الحركة ولیس من خلال ارف( مع العلم أن ا حرکیة هي علة وجود 
ا حرف. ویتغیر تبعاً هذه الحركية زمن الفعل وفاعلیته وفاعله؛ وعلاقاته عحیطه اللغوي. 


وما یسوغ عدم (دخال ال رکات (الصنوائت) واظهار صورها في اللغة هو إبعاد احروف 
الصامتة عن الشبهة» وعدم جعلها جميعهاء حروفا صائتة. فکلمة "بلد" إذا أدخلنا التنوین على الدال 
وأظهرناها تصبح "بلدن" فتبدو الدال للسامعء حرفاً صائتاء وهي ليست کذلك. .معن أن حرف 
النون (ن) بات بحاجة إلى تحريك هو الآحرء على قاعدة ا حروف ال سبقته (بلد)» فالباء ح ركة 
(بالفتحة)» واللام محركة (بالفتحق)» وازداد حركة (بالتنوين)» فأصبح من الضروري إظھار التحريك 
للنون (مع أا إضافة). وهنا ندحل ني متاهات خلل لغوي یتعدی رسم شکل ا حروف وطريقة لفظها 
وتشکیلها (تحريكها)» إلى بنية اللغة عینها. وهذا مخالف لنطق النظام الأيحدي واللغوي العربي برمته. 
لذلك أنت العريية بخاصية التحريك» على اعتبارها لغة حركيّة في تكوينها ونظامها اللغوي» فهي لغة 
الحركة ولیست لغة السکون أو ا لحمود ومن معانیه السبات والوت(؟؟. وأهمية هذه ا حرکات 
(الصائتة) أنها ۸ تخرج مع ا حرف العربيء بل أعقبت هذا الظهور بترون عدة على يدي أبي الأسود 
الدؤلی وبشکل نقاط اعحامية مستديرة (الشکل ۱۷). إلى أن استبدها الیل ابن أحمد بجرّات 
وضمات استلهمت ا حروف العربية عينهاء لضوابط الکلم"*. وقد تبع حطاطو الصاحف في القرنین 


بروکلمان؛ کارل: فقه اللغات السامية» ص ۳۷. 

0 حادي؛ سعدون (وآخرون): اللغة العربية والوعي» ص ١١5‏ وما بعدها. 
)۳( المرجع نفسه» ص ۱۲۰ وما بعدها. 

(1) 


حمادي؛ سعدون (وآخرون): مرجع سابق» ص ۳۱۲ - ۰.۳۱۳ 

.۲۵ ملحسء ثريا: العلم الخليل ابن ا مد ص‎ ٥۶ 

قیزت كتابة الفراهيدي عن كتابة الدژلي بأنھا تكتب بلون مداد الكتاب عینه. حیث حعل الفتحة الفا صغيرة 
(-) توضع فوق الحرف بشكل مائل» والضمة واوا صغيرة (-) فوقه أيضاًء والكسرة (-) بشکل ياء راحعة تكتب 
تحته. والتكرار لكل هذه الحركات يكون تنوينا ( ت -) والسكون (-) والتشديد (-) وا مزة (). والوصل 
(صے والمد 2 والروم والاشام (صوتیتان)» وهي الحركات الي دامت إلى وقتنا الحاضر وتمت اضافة اشارات 
الترقیم وهي: (. - - ؛ - ! - 5 - الخ). 


الثاني والثالث امحریین, هاتين الطريقتين» فاتبع النساخ في مكة والدينة والبصرة طريقة أبي الاسود. 
وجعلوا يمذه الحركات اللون الأحمرء وأفردوا الحمزة باللون الأصفر. وتميّر أهل العراق وأهل الشام 
بكتابة الحركات جميعها باللون الأحمر. ولوّن أهل الأندلس نصوص مصاحفهم بالألوان الأربعة: 
السواد للحروف» والحمرة للشكل بطريق النقطء والصفرة للهمزات» والنضرة لألفات الوصل:(© 
وان کان بعض الباحثين يرأى أن الحركات الاعرابية بدأت مع الفترة المسمارية الآشورية وقد 
كان نص حمورابي معرباً بالحركات9 . 


نلاحظ أن صوّر ا حرکات الي وضعت فوق الحروف بعلها صائتة هي صور عن ا حروف 
العربية عينهاء وهذا غير موجود في اللغات اللاتينية أو في سواها. وهو دليل آخر يعطي شهادة 
للحرف العربي عينه» لمواءمة طبيعية - ح ركية» ترافق اللغة في مصيرها ومسارها. فكان تصوير 
ا حرکات هو رسم ا حروف العربية الدالة على الحركة في طبيعتهاء فالفتحة (الف)»› والضمة (واو) 
والسكون فراغ ( © ) والكسرة هي الألف عينه منکسراً تحت الحرف. ومن هذه ا حروف الصور 
عينها أنت حركات التجويد, المبسوطق والمبسوطة كل البسط(؟ في علم التجوید لقد سمح نظام 
الساکن والمتحرك لزید من الحرية في التأليف الحرفي للأيحدية العریت ومفرداتماء في ركوزها 
وانطلاقها وسکوئیتها. وتلك هي القوة الخفية لحیویّة الخط العربي» واللغة معا. 


والمتأمل في الأبحدية العربيّة الأولى (الحنوبية) يلحظ أنها أبجدية متحركة مفتوحة لقراً في كل 
الاتحاهات» فهي مفتوحة على احتمالات ال ھات الأربع» ولعل عمودیتها الأولى هي مفتاح حركيتها 
غير المقيدة. فحروفها جميعها هي أشكال تُصْبِيَّة (من الأنصاب) واقفة كالأنسان. أما علامة الفتح 
فهي النصبة. وهي تعیٰ الانفتاح على الآخرء وفتح العلاقة معه. وهكذا كانت علامة الوقف أو 
الفصل بين كلمات المسند عبارة عن خط عمودي واقف ( |). وإذا ما قارا بين علامة اللّصب 
(-:1ء ۲ ) ومعناها اللغوي لوجدنا أنهما من جذر واحد (ن ص ب)» لذلك نقع على (أنصاب 
الايحدية المسندية) ال ترقى إلى اواسط الألف الثاني ق.م. و لم يعرف الستشرقون معناهاء وهي أقرب 
إلى وضعية الصلاة ونعيّها بالأنصاب الأبجدية يعود لتمثلها حرف اشاء المأوذ عن أصوله السينائية 
بشكله الأول ( 8 ) وإنما یع "الهدى" أو الصلاۃ“. واللافت أن النُصب يتقدم حالات التشكيل 


0 المنجّدء صلاح الدين: دراسات» ص 41717 ناصیف: حفيي: تاريخ الأدب» ص ٩٩۹‏ عفيفي» فوزي: الخطيّة العربیق 
ص ۹۲-۹۱. 

73 ولفنسونء إسرائیل: تاريخ اللفات» ص .٠١‏ 

0 نصر الله محمد: رسالة في العدد» ط ۱ بيروت» لامط» ۰۱۹۸۹ ص ۳ وما بعدها (؟). 

(4) 


انطونیونء سابينا (وآحرون): اليمن» ص .٠١۹ - ۱٥۸‏ 
(( ل ل ج الد 4 » سورة اللیل» الآية ۲ء 


۹۲۳ 


حين تدريس ا حروف المجائية فتتقدم الفتحة على ما عداها وألف أیجد يتقدم حروف العربية“. 
وعليه فإن العربية لا تبدأ بساكن» وتتحرك حروفها حين التقاء الساکنین؛ إنھا لغة حركية وتحريك» 
وانفتاح منذ بداياتها الأولى الغرقة في القدم. 


حركيّة ا حرف ا ُسند تظهر من خلال قراءته باتحاهات مختلفة باستثناء القراءة ا حوریة ( × ) 
على شکل "کس" وا حرف المسندي يحافظ على شكله في بداية الكلمة ووسطها وآخرهاء غير أن 
وجوه ا روف تلتفت ناحية وجهة القراءة. فيأحذ الحرف الواحد وجهتين متعاکستین"؛ وهذا يعي 
مرة جديدة» أن هذه الحروف هي صورة الظل للانسان العربي والمجتمع الذي يعيش فيه فهي مفتوحة 
على كل الاتحاهات تتحرك كدلادة (ال :باب) الخيمة» حسب حركة المواء والنسائم» وأن هذه 
الحروف تلتفت كالناس لتستقبل القارئ الذي یدخل عالمهاء من اليمين أو اليسار أو عمودياء فهي 
بذلك صورة صادقة تعکس الحياة البيئية والانسانية. وهذا يعني تواصل الحروف مع اتحاهات القراءة» 
كما هي حال تقليبات ابذور» ال نستعملها قي تصنيف المعجمات والقواميس منذ الخليل ابن مد 
الفراهيدي وحن الآن» ولعل ذلك من بقايا تأثيرات حروف السند. كأن نعرض للجذر؛ (س ن د) 
وتقليباته المستعملة والحتملة الاستعمال مثلاً» فن توالي هذه التقليبات وباتحاهات مختلفة يجعلها مُتصلة 
مع أن حروفها منفصلة تماماً. والتواصليّة المعنوية موجودة وان كانت أشكال ا حروف منفصلة 
والجذر خاصة من حصائص اللغة العربية. ولعل الأوفاق(” بخاناتھا المربعة تعكس هذه الظاهرة 
وتحذرها في تاريخ العرب اللغوي”». قبل البعثة ا حمدیة عبر المسندء وبعدها عبر معجمات اللغة 
وقواميسها. 

فإمكانية الوصل بين الأحرف كانت مُتاحة عبر القراءة التواصلة وال تتخذ أحياناً شكل 
حركة محراث الفلاحة» ولعل ف ذلك بعدا للحضارة الزراعية والجي. وحرف الصادي ( ك ) إما 
يعي اداة الجئي لدى العرب ا نوبیین (الیمنیین)» وهو النجلء وقد أحذ شكله عمودياً ( ا ) وأفقیا 
فیما بعد ( کل ). وكان وصل ا حروف تأكيدا لتواصلیّة اللغة واحراحها من القوة إلى الفعل» وهي 
دلالة على طواعية ا حرف العربي ومقدرته على التحوّل والتكيف من ضمن نظام أبجدي متماسك. 

)۲ » آنصب, أ- ل إخفض» إ- أ أرُفع)- ا جزم» (راحم» عقل, محمد: القراءة والكتابة في لباياء تقوم لايا 

۱ ص ۳۱). 

۴ عليء حواد: المفصل» ج ۸ ص۲۱۹ 

0 الأوفاق: وهي حروف وأسماء لملائكة مذكورة في القرآن والانحیل والتوراق تکتب بطرق متشابكة عمودية وأفقية 
ومحورية (×)» عبرة حداول مليئة بالأرقام والأعداد ترمز إلى الأحرف الأبحدية» ویتعاطاها الهتمون ب"السحر 
الأبيض". وتعود أصوها إلى أجتام الفخاريات البابلية والشرقية بشکل عام (آل سعيد» شاکر حسن: نا لنقطة ص 
۳ ویضمن الکاتب أو الخطاط حروف هذه الأسماء ارقاماً عديدة وحسابية طبقاً ل"حساب الجمّل". 

© شاع وفق "بدوح"واشتهر في العصر العربي قبل البعئة ا حمدیق واستمر بعدها (يونس» عبد الحميد: معجم الفلکوں 
ص ۰۲۱4 عم ۰۳ انظر: طلسم بدوح). 


۹ 


قیاس, اشتقاقء تقليب 


القیاس والاشتقاق 

تساوق نشوء القیاس في الفقه والشريعة وی النحو لاغراض مشابة غايتها التماس العلل» 
لإيجاد ا حلول للمشکلات المستجدة» وال لم بجر علیها "السماع" وغیاب النص بشأفا. وکانت 
نشأتھما في العراق؛ واعتماد القیاس لا يكون الا طبقاً لأصول العربية والتشریع معا( ویتألف القیاس 
من قضایا ثلاث: الکبری والصفری والنتيجة» "م سُلم ها زم عنها قول حر" مثال ذلك كل 
إنسان مائت» سقراط إنسان» فسقراط مائت. وف الشريعة له آربعة أركان تختصرها مقولة "الحاق 
حکم آمر بحهول بحکم آمر معلوم لعلة مشتر که"( كتحريم (حکم) کل مسکر سالا أو جافا 
(کالکو کایین) (فرے) قیاساً على الخمر (أصل) لاشترا کهما في الاسکاں (عل. 

والقیاس في اللغة» استعمال الاشتقاق في تولید الفاظ حديدة من جذور موحودة في العربية. 
وقد أقر به 53 القدامی وا حامع العلمية العربية الحديثة. وهو في عرف امحدئین "وقوف الستعمل 
(بكسر الميم) عند وضع الواضع والتصرف بالمادة» على حسب القانون المخوّل في الاشتقاق 
والتصریف"(. وبالقياس تتکاثر الفاظ اللغة وتتوالد» والغاية بحاراة العربية؛ وهي لغة حية» للنشاط 
الفكري والحضاري العاصر . 


وتماشياً مع سنة التطور الطبيعي واللغوي؛ تمكنت اللغة العربية من بحاراة اللغات الاجنبيق 
وخصوصاً الحية منها وال قدمت اختراعات وعلوماً لم يسبق للعربية عهد بھا. فأضافت العربیة إلى 
قاموسها الكثير من هذه المفردات والمصطلحات» كما كانت السباقة إلى اخذها من الأعجمية قلعاً 
وهضمهاء في العصور المختلفة بدءاً با ماعلیة وانتهاء بأواخر العصر العباسی؛ وتقدر بالآت. 

وللقياس علاقة قوية بالاشتقاق» وسمي هذا الصنف ب "الاشتقاق القياسي". وهو ما اقرته 
احامع العربية كوسيلة لتحديث اللغة العربیة لقابليتها الكبيرة للنماء بالاشتقاق» خصوصاً وأنْ هناك 
مئات عديدة من الأوزان الاشتقاقية؛ الي جعلت الفاظ العربية وتراكيبها جزیلة غزيرة» ووفرت ها 


)0 البسام» عبد العزيز (وآخرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص لاه - 4ه. 
۳ عبد النوں جبور: العجم الأدي» ص ۲۱۲ 

0 غربال» محمد (وآخرون): الوسوعة العربية» ص ۰۱۶۱۰ 

(4) 


الرحع نفسه» ص .١41٠١‏ 

.۱۹۹ العلايلي» عبد الله: المقدمة» ص‎ ٣ 

0 ا 

0( زيدان» حرحي: تاريخ اللغة العربية» ص ۲۰۸ - ٣٥٢‏ وهذه الصفحات تشتمل على مصطلحات من بلاد 
الفرس والروم وافندہ والیونان؛ والحبشة. 


۹۰۵ 


امكانات هائلة لصوغ الفاظ جدیدة”'. وقد أوضت ا جامع العلمية العربية باجازة الاشتقاق القياسي 

من المصدر على وزن فعالة (من الثلاثي). واستعمال مفعلة قياساً من أسماء الأعيان الثلائية الأصول» 
والاتيان بوزن مفعل ومفعلة ومفعال وفعالة من الفعل الثلائي (للدلالة على الآلة الي عاج ها الشيع)» 
وقیاس الصدر على وزن فعال من فعَل (المفتوح العین) اللازم. واستعمال فعال قياساً للدلالة على 
الاحتراف أو ملازمة الشيء. وخیفة اللبس بين دلالة الاحتراف أو ملازمة الشيء كانت صيغة فتال 
للصانع «لرحاج) و کان النسب بالیاء لغيره» للبائع مثلا (زُجاحي) بضم الزيه 9" . 


والاشتقاق يوحي بالتوالد» ويخرج الشيء من الشي ء فتتو الد الکلمات کالناس. وهي بهذا 
المعيئ» ميزة احتماعيق على اعتبارنا أن اللغة هي وسيلة للتفاهم ومؤسسة احتماعية بامتياز» وهي 
لصيقة بالعربي اکثر من غيره» وتعي له أرتباطا روحیا أكثر من کوفا وعاء لفکره فحسب”". 


وتنفرد العربية في هذا ا حال بوجود الفاظ مهحورة أو محتملة (بفتح اللام) الاستعمال حين 
الاشتقاق» وهي كثيرة وبالآلاف» وهي في أساس التقالیب الي نظمها ما ا خلیل ابن أ مد الفراهيدي 
لترتیب الفاظ معجمه "العين". ویستبعد بعض الباحثین العرب انتهاج ذلك في الصطلحات, ولا 
يرون أن الغربية تقبل مقولة النحت اللغوی“ لأنما ليست "لغة إلصاقية" كاللغات الأوروبيت 
ويحبّذون الاقتصار على استعمال الكلمات المهجورة أو المماتة في لغتناء وإعادة إحيائها ده الغایة(؟. 


وهكذا نرى أن للقياس والاشتقاق والتقليب دورا بارزاً في بنية اللغة العربية وأسسها 
وتكويناتها. وهذه المميزات أعطت العربية مقدرةً هائلة على التوالدء والتزاوج بين الكلمات 
ومشتقاتھاء وحعلتها أقدر على الحضم والتطور. وما زالت هذه العوامل والنْظم تخدم تطلعات اللغويين 
والدراسات المعاصرة في بحال الاشتقاق وامضم والاستنباط. 


ادا وڪم با ذا عماج 


انا حکیم ابن عمارة» نقش من مكة مکتوب على الصخر. يعود إلى القرن الهجري الأول» لاحظ النون 
(في ابن) العمودية. وکذلك الکاف والميم» وتأثرها بالحرف اليمني المسندي. 


)0 زیدان » حرحي: تاريخ اللغة العر بيت مرجع سابق» ص ۲۳۸ وما بعدها. 
۳( جبورء حبرائیل: العجم الأديء ص ۲۳ - ۲4. 

۳ الحلي, أحمد حقي (وآحرون): اللغة العربية والوعي سی‎ ٣ 
(4) 


اشحت اللغوي: صياغة لفظة من کلمتین أو أكثر. وهذه طريقة قة شائعة في معظم اللغات الغربية» تاره في العربية 
مثل: برمائي» وهي صيغة لغوية منحوتة من کلمتین: بري ومائي» وهي صيفة تطلق على ا حیوان الذي ,عکنه 
العيش على البر وف ا اء. (عبد النور؛ حبور: العجم الأدي ص ۲۷۸). 

0 اللائكة» جميل (وآحرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص ۲۶۱ = ۰۲ 


۹٦ 






شبكيّة اللغة أو "التقليب" 
فاء الفعل مثالا 


حر كية الجذر 
الثلاني ا رد 
الرزن: "فعل" 


إن الاشتقاق الكبير» طبقاً لللموذج الرفق» يحوي 
٤‏ تقليبا لغوياء لأكثر من مئة علاقة مباشرة بین 
حموع حروف شبكة التقليب الواحدة(. وللتوضيح فان هذه التقليبات ليست العتمدة والمتعارف 
عليها في عالم اللغة (تقليبات الحذور)» بل إفا "علاقات" محتملة ا حدوث وحادثة» وإن اشتركت 
بعضها مع تقليبات الجذر ( ف ع ل ) ولاسيما في "فاء الفعل" . ولعله يستحيل وحود طريقة 
مبتكرة تتخطى مبدأ التقليب الحروفي لإحصاء مفردات اللغة العربية. والعربية لا تشترك مع غيرها من 
اللغات في هذه الميزة لذلك نزعم أنها تختص بالعربية من دون سواها. ولقد استحدثنا رسم هذا 
المخطط اللغوي الثمان الاضلم؛ الذي يوضّح مفهوم الصورة الشبكية (الخطيّة) واللغويّة بين عناصر 
الاشتقاق الکبیں وهو الأكثر إستعمالاًء وأصل حركيّة اللغة العربيّة» وهو ما برها عن لغات العالم 
كلها. وتتميّز هذه التقليبات والتفعيلات ا يأني: 


أ- التواصلیّق والامتدادء حصوصا حين تتشارك مع منظومة ممائلة. (الشكل ۱۸). 
ب- النظام والفضاء الخاص القابل للاتساع اللا متناهي. 
ج- التكراريّة» والانتشارية ضمن وظيفة تؤديها اللغة. 

فالتكرار مبدأ أساس في النظام اللغوي العربي. 
د- التفاعلات الداخلية, الي ينتج منها حيوية في المعاني الوحودة والحتملة. 
ه- التوالد. والاشتقاق؛ ویغیٰ ويستمر بالاستعمال. 


اعتمدنا ف رصم هذه التقليبات والتفعیلات على معجمي : 
ب- إبن درید الأزدي: "جمهرة اللغة". 


۹۷ 


إن هذه الحركيّة اللغوية تتطابق وحركيّة الط العرّيٌ» لتطابق خصائص الخط مع خصائض 
اللغة والذي يعتبر عنزلة ظلال هذه اللغة» وصورقا. و بحتمع هذه الخصائص اللغوية والخطية تحت 
سمة: الحركية. 


وإظهارٌ مبدأ التقلیب أدئ إلى مسألتين على جانب كبير من الأهمية وهما: إحصاء اللغة) 
وظهور الصورة المقروءة للاشتقاق اللغوي وإحصائه أيضا. أمّا إحصاء اللغة فظاهر في معحمي: العين 
والجمهرة» ومن سار بركبهماء وأمّا الاشتقاق فأظهره كل من ابن جي في حصائصه وابن فارس”") 
في "اسرار اللغة"» فربطا مع غيرهما بين دلالات الصور واستنبطوا المعاني المشتركة بين احوال تلك 
التقلييات و "سمي هذا بالاشتقاق الکبیر''؟ء فأغيئ مباحث العربيّة وأبنيتها وأحزل معانيها وهو من 
أبرز حصائصها الحركية والتوالدية. وهذا ما جعل من العربيّة "لغة حيّة مبدعة" في مختلف العصور(. 


وی ا حالین: (القياس والاشتقاق)» لم تخرج اللغة العربيّة عن صورة العلاقات الشبكية وتفاعلاتھا 
الأفقيّة» (الشكل ۱۹). وهذه التفاعلات والعلاقات تصبح اتساعية - انتشارية ‏ ثم تعود إلى 
القياس الرجع. لذلك حين كانت هذه الشبكية تتسع لتعود إلى الرحع» كانت بعض التجارب تخرج 
عن ذلك فترجع إلى الطلسميةء أو إلى "الاشراق" .معن ماء ترجع إلى "الباطن" حى لا يقال إلى 
الغیب. بینما یغوص أصحاب القیاس في الواقع و "الظاهر"» حي ظهرت الاشکالات والتفسيرات بين 
هذين التيارين. وقلما ذهب طرف ثالث إلى العلة والعلول» والسبب وا مسبب؛ وهذا لیس جال بحشنا» 
إلا ما يختص منه في اللغة والعجمات. 


إن صورة المثمن ( © ) تعطي فكرة واضحة عن أصالته في الحضارة العربية - الإسلاميّة. 
ومصدره اللغوي وا حضاري. التمثل هذه التقليبات اللغوية» وهو أصل الكلام والتفكير العربيين. 


وععزل عن مدی توافق البحائة العرب قدعاً وحدیغاً على كيفية الأحذ بالأشتقاق وأنواعه» 
فأنهم متفقون على مقدرة الاشتقاق على هضم ما ينتجه تطور الحياة وتوليد کلمات وألفاظ وتراكيب 
جديدة للأحذ ما حين الضرورة. وهذا يفسر الطبيعة الحركية للغة في بالات القياس والاشتقاق 
والتقليب» وكثرة الألفاظ المماته والمولودة والمهجورة وا حتملة الاستعمال. وتلك من أبرز عوامل 
حيوية هذه اللغة وطاقاتھا المفتوحة على المستقبل؛ فعلى مدى أكثر من أربعة آلاف سنة من تاريخ 
الأيحدية اللغوية المكتوبة» لم تنفذ طاقتها على الاستيعاب. تشكلت حروفها وتعدّدت هذه 
التشكيلات» غير أا كانت رابطاً اجتماعياً وحضاریاً موحد بين الجنوب العربي والشمال. وان 


0) 
(0 


ابن جين (ت ۵۳۹۳-/ ۱۰۰۲م): الخصائص؛ باب الاشتقاق. 
ابن فارس (ت ۳۹۰ ه/٤ ١‏ ١٠١م):‏ أسرار اللغق باب الاشتقاق. 
6 الصا صبحي: دراسات في فقه اللغةء ص ۲۰۸. 


۰۱۱۹ مطلوب» أحمد (وآخرون): اللغة والوعي» ص‎ ٢٦) 


۹۸ 


اختلفت مواقع حروفها وألفاظها وبعض معانيها لظروف تاريخية صعبة مَرة» ولأسباب قاهرة 
كالحروب والانتكاسات الحضارية مرّات» وما يتبع ذلك من عوامل الانعزال. غير أن قدرات هذه 
اللغة الذاتية» في الشكل والضمون هي الى جعلتھا صامدة حيّة على الزمن» وتتآلف وتعود حية نضرة 
کلما سنحت الظروف بذلك. ولعل الانحذاب احضاري ‏ العصر الو ا کما مر بدا 
هو ما جعل أواصر اللغة العربية تشتد وتقوى وتطلع على العالم في حينه بالخط الأفقي الوحد. وقل 
الشيء عينه عن حصائص الاشتقاق والقياس والتقليب ما جعل الدارسين يقتربون من الاجماع بأنها 
اللغة الأم أو الشقيقة الأكبر للغات المشرقية القديمة ال ماتت جميعها حى قبل البعثة المحمدية لتأتلف 
وتتوحد في عربية واحدة هي لغة القرآن نفسهاء ولتبقى حى على أشكال الأحرف» مع بعض 
التحويرات» لتستمر منذ ذلك الزمن الغابر. 


دعاء قرآني نصه: «ربِ لا تفضح حكيم بن عمارة بسم الله فسبح بحمد ربك قبل طل. . .وع الشمس وقبل 
غروبها ومن آناء الليل فسبحه وأطرف النهار لعلك ترضى وكتب حکیم ابن عماره لسنة أربع و.. . غفر الله له 
ذنبه آمین! ۰ لاحظ انقطاع السطر الثالث ويداية الرابع» وهی عادة تظهر فى النصوص السبئية . 


)600 راحع الفصل الثاني الباب الأولء ص ۸۲ من هذا البحث. 


۹۹ 


وبتوجيه 


نموذج خطي لصفحة من القرآن الكريم مكتوبة بتشكيل الحركات (بالنقاط) على 
من 


أي 
ن الإمام علي (ع). راجع شرح ذلك بالتفصیل في الفصل التالي؛ (ص٤١٠).‏ 


طريقة أبى الأسود 


الدؤو لي 4 





رسم الكتابة العربية 
الشكل والإعجام 


وبعد الاضاءة على أبرز خصيصة من خصائص حيوية اللغة العربية) وهي الاشتقاق 
والتقليب» تدعو الضرورة للبحث والتعلیل في رسم هذه اللغة شكلاً وإعجامًا. وذلك استجماعًا 
لأواصر حيريتهاء وکشفا لح ركيّتها الشکلانیة توخیاً للوصول إلى غايات البحث في هذا ابانب. 


فالعرب لا تميز بين الرسم والكتابة» فالرسم هوء تحديداء كتابة الخط العربي والعكس 
صحیح؛ لذلك قالت: رسم القرآن يعني کتابته( وقد وضع في ذلك مؤلفات عديدة؛ ولكن بعض 
العاجم المعاصرة» حول الخط» ۸ تأت على ذكر ذلك”. فالراسم هو الكاتب» وهو ناقشُ الألواح» 
أو حافرٌ الحجر الذي ينقر عليها الكتابات”» ورَسّمَ کب وخط"". والتعبير ليس مستحدثا وقد 
خر ادل غار2 کانه ارت رها آن ضورها:وضورة رن لان: سای اط خر 
تصويري» انتقل إلى الرمز» ومن ثم إلى ا حرف ال جرد (الأبجدية العربية). 


وشرح النطء تصوير اللفظ» وكتابة کل كلمة بصورة لفظها "بتقدير الابتداء يما والوقف 
عليها"“؛ وهو حط اختزالي متشابه الحروف مختلف الحنيات والنقط(. فمعاني الرسم والكتابة 
والتصوير» مجموعة في الخط العربي» والتوزیع اللغوي المكتوب» والحروفي المرسوم سيكون شبكيا 
بالضرورة. والشبكية ليست دخيلة على التراث اللغوي والكتابي العربي» بل الدحيل هو الصورة 
الآدمية» وليس الصورة الخطية الإشارية. وفي ضوء هذا التعليل يمكن فهم ابتعاد العرب عن الرسم 
معیٰ الصورة الآدمية؛ ليس لأن الدعوة المحمدية حرّمت الرسم التصويري (التشخيص). فالخط تصوير 
للفظ والنطق واختزال لما يشير اليهما. فمن الطبيعي والحال هذه تآلف الخط العربي التحريدي مع 
النطق بالنص القرآن الموحَى» وغير الرئي ناطققة» وغير الملموس. من رب غير منظور ولا بحجسم'". 


07 العاید ا مد (وآخرون): العجم العربي الأساسي» ص ۵۲۲. 

00 البهنسي» عفيف: فتكت ال لا زمرہ فيه لال "رسم" معن الخط ولا العكس» أنظر باب الرای وباب الخاء. 
۳۷ زيدان» حرجي: تاريخ اللفة لعربیت ص ۲۲۱. 

7 العاید أحمد (وآعرون): الرحع السابق نفسه» ص ٥٥٢٥٤‏ البستانِء بطرس: حيط ا حیط ص ۳۳۵. 

)0( أبن خلدون: القدمف ص ۷۲۵۰ ؛ البتساني» بطرس: محيط ا حیطہ ابواب 01" ۳۳۵ 

0 _ جبور؛ جبرائیل: العجم الأدبي» ص ۰۱۰۲ ۹ 

إلى 


العلي» صالح (وآخرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص ۱۸۳۔ 
٦*٦‏ م لَهُمْ له عير الله سُبْحَانَ الله ما شر كون) سورة الطور الآية 4۳. 


1۰١ 


فالخط العربي انطلق من الصورة» وا حسم والطبيعة. والعناصر ا حیطة الي ر مھا الخط 
الفرعون السينائي ۱۸۵۰ ق۔م.'' وجرّدها في المسند العمودي حوالى ۱۵۰۰ ق.م. وجعل الخط 
العمودي الفاصل بين الكلمات "الذي يسندها" هو المقياسر © الذي تسير الكلمات على أساسه ضمن 
سطرين آفقیین" طبقاً لطول هذه الألف - العمود المسندي» وطبقا لكثرة الكلام أو قلته؛ وشبيهة 
في الاقلام المنسوبة (الطومار)» فإذا ما وضعنا زيحين أفقيّين فوق الحروف المسنّديّة وتحتها لاصطفت 
طبقاً لارتفاع العمود المسندي الفاصل بين الكلمات» (الشكل ۲۰). كذلك ال خطوط الشقيقة 
للمسنّد والى سارت على النظام الابحدي العربيء كالفينيقي“ (الكنعاني الشمالي) وغيره» فانھا 
اشتملت على مسألتین مهمتين: 


الأولى: أا كانت تحريدية ترسُم كالخط المسند الإنسان وأعضاءه ومحيطه وآدواته الطبيعية. 
الثانية: افا سارت على النظام الأيجدي العربي الذي وصفه المسئّد وزاد فيه ستة حروف كما رأينا. 


وبالنظام الأيحدي وعيزة التجريد هذه. سارت الخطوط العربية منذ بدایاتھا إلى النهایات 

والرسم - الكتابة» و (الرواسيم) كتب جاهلية” والرشم تصنيفات الكتابة آیضا وهي علامة 
لدى العرب» وكانت شائعة في الجاهلية لوسم الحيوان والشجر والحجر كعلامة فارقة”. وابرز تلك 
العلامات هي آخر الابجدیات المشرقية حرف ( ×| ) التاء الذي يعي التواء وهو الوشم أو الوسم( 
وقد يكون رمزا" وشعاراً للقبيلة أو ا ماع كما حال المثلث ( ےھ ) التساوي الاضلاع 
والشعبة ( “ا ) وهي بصورة مثلث بلا أرض» أو الدائرة  )©(‏ أو العلاط ( /// ) ثلاثة 
خطوط مائلة ترسم على رقاب الحمال أو الخطوط الأربعة ( ||| ) التحاورة! " وغيرها كثير وقد 
جعنا منها تسعاً وثلاثين علامة . 
)0 عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص ٦٦‏ قارنه بجدول تطور الابجدية (الشکل .)١‏ 
0( الفصلة المسندية العمودية» عبارة عن خط عمودي يقف بين الکلمات اليمنية لاعلام القارئ ببداية الكلمة وفایتها 
في ظل غياب اشارات الترقیم والوقف. (روبانء کریستیان: الیمن ص 88). 
الفيروزبادي: تاج العروس؛ مادة (سطر)» عكساً ج ۰۳ ص ۲۹5 
الخازن» وهیب: من السامیین إلى العرب (حدول) ص ۰۳۹ 
۳ الستان» بطرس: حیط الحیط ص ۳۳. 
برصوم: غرائب للغقء ص ۱۸۳. 
7 الرواسيم: اشارة للتملك والتخصيص للتعرف إلى الأشياء (الخاصية). (حسن» سلیمان: الاحزاء الخشبية المكملة 

للبيوت؛ جلة "المأثورات الشعبية"؛ كانون الثاني ۱۹۸۹ء س4» عد ۱۳ء ص 59. الأبراشي» محمد عطية: الآداب 





)0 حداول الابجدیة المشرقية كالفينيقية (الخازن» نسيب: من السامیین إلى العرب» ص۳۹ء الجدول). 
٦‏ الرجم نفسه» ص ۷۰ وما بعدها. 
للق 


عقل محمد: تقوع لّسایا ٢۲۰۰ء‏ ص ۹۔ 


فالرسم والرشم والسطر“'“ كلها تعن الكتابة» والعكس في العربية صحيح» فالصورة هي 


الخط. وإذا ما تحولت إلى رمزء فهو رمز بحريدي بالضرورة؛ أي: خطوطي؛ کالثلث والدائرة 
الفتوحة والمكتملة وغيرها. هذه هي بنية الخط العربي وخلفيته الحضارية وحقلها الدلالي. وهذه تعود 
يجذورها إلى عصر السلالات في الالفين الرابع والخامس قبل الميلاد وهي "البنية اللاشعورية في 
الكتابة". بعد أن كانت بحسّمة لدى السومريين”" ( الشكل ۲۱). 


ويمكن ایجاز مسيرة الهجائية ومميزات مراحلها الثلاث بالآني: 


أ- 
ب- 


a 


المرحلة التصويرية غلبت عليها الصورة (الوحدة) للتعبير» ومیزتھا الواقعية. 

المرحلة القطعية جمعت أكثر من عنصر لتأليف النقش (الجمع)» وميزتها الرمزية. 

المرحلة الابجدية احذت الصورة من وحدة الواقعية» والنقش المكتوب من الرمزية» وتميزت من 
المرحلتين السابقتين بظهور ا خرف لرسم مقاطع اللفظء وبرزت فيها خاصية لم تكن 
موحودة» هي التجريد الإشاري أو الخطي. ومع تطور هذه الرحلة اصبح الخط العربي يعي 
التصویر والرسم وبات یعرف ب "الکتاب"" ومن معان الکتاب النقش والحفر في الحجارة 
والمنشب9). 


وقبيل البعثة المحمدية» كانت شخصية الخط العربي قد اکتملت؛ وعروبة القرآن قد اعلنت» قي 


أكثر من آيات عشر (جثنا على ذكرها)””. فبدأ الخط العربي مراحل ثلاث ترافقت مع تطور مراحل 
الدعوق ونحملها بالآي: 


| 


0) 
)) 
(r) 


(4) 


9 


لو 
0( 


(۸) 
(۰) 


مرحلة ضبط صوت الکلمة. شکاث أي حرکات. (أو ما يقال بضبط صوت الكتابة 
العربية). وقد حصل ذلك في العصر الأموي (القرن الثاني اهحري). وقد بدأت على يدي ابي 
الأسود الدؤلي0". إثر استفحال اللحن(" في قراءة القرآن ما أساء إلى المضمون والعی(*. 


آل سعيد» شاكر حسن: البنية اللاشعورية للحرف العريء بمحلة "فنون عربية" س 31 عد ١‏ ۱۹۸۱ء ص .٠٦‏ 

دتیز شماندت - بیسراء الرواد الاقدمون في الكتابة» بحلة "العلم والتكنولوجيا" نیسان ۱۹۹۱ء ص ۷۲ - ۰۷۳ 

ابن النديم: الفهرست» ص ۱١‏ ابن عبد ربه العقد الفريد» ج ٤ء‏ ص۲٤‏ ۲» القلقشندي؛ صبح الأعشی؛ ج ۰۳ ص 
۹ ابن خلدون: القدم ص ۵ ۷. 

ابن منظور: اللسان» مادة (حطط) عکسا؛ الزبيدي» محمد مرتضی: الادة عینها؛ زیدانء حرحي: تاریخ اللغة العربية» 
ص ۲۲۱ - ۲۲۲. 

انظر ص 57 من هذا البحث. 

ذنون» يوسف (وآحرون): اللغة العربية والوعي» ص ۳۱۲. 

الدؤلي» ظالم ابن عمر أبو الأسود (ت 759ه/588م): لغوي نحوي وأديب. قيل إنه أول من كتب في النحو 
العربي وهو مبتكر الضبط بالط محافظة على القرآن فهو مكتشف علوم: العروض العجمية, ضوابط الكل كان 
يتمتع بحس موسيقي مرهف» ووصف ب "المعلم". (ملحس ثريا: المعلم الخليل ابن أحمدء ص ۲۱وما بعدها). 
اللحن: وهو الخطأ في الأعراب والبنای لا سيما اثناء الکلام الفصيح؛ كرفع النصوب. وجر المرفوع؛ اغ. 

عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص ۹۱. 


وهذا استدعى ضبط نص القرآن وقد استعمل الدؤلي النقطة اللونة للتعبير بواسطتها عن 
ار کات الثلاث: الفتحة» والضمة والکسرة؟. وقيل: إنه اقتبس ذلك عن السريان» أو بعض اليهود 
أو الکلدان(. واتبع هذه الطريقة أهل مک والبصرة والمدينة» وجعلوا الأحمر للحركات والأصفر 
للهمز» وعنهم أحذ أهل الغرب۔ :أمّا أهل العراق فاقتصروا على استعمال اللون الأحمر وحده على 
طريقة أبي الأسود””. أما هل الاندلس فاستعملوا السواد للحروف والحمرة للحركات والصفرة 
للهمزات وا خضرۃ لألفات الوصل(. 


وقد أوحت حروف العربية عينها لما فطرت عليه من حركية» للخليل بن أحمد الفراهيدي 
طريقة مبتكرة؛ ترفع الالتباس الذي يمكن أن تتركه الطريقة الأولى» وی الوقت عينه تزيل حكايا 
الاقتباس عن السريان والكدان والبهود. وقد تمئلت بوضع حركات من لون المواد عينه؛ فاتخذ الفتحة 
على صورة الف صغيرة مائلة فوق الحرف (-) والكسرة عثلها تحته (ء والضمة بصورة واو صغيرة 
فوقه (-)» وتكرار صور هذه الحركات في مواقعها اللازمة تنوين ( ہے ووضع علامات للسكون 
(-) والوصل ( ” ) والمد (-) والروم والاثمام”). (وهي رموز صوتية) وکنا أتينا على ذكرها 
(للمراجعة والتدقيق مع الشروحات) (انظر الشكل رقم: ۱4). 


وحاءت حكاية أحذ ابي الأسود الدؤلي للحركات - النقط عن غير العرب من الأقوام» ولكن 
حس الخليل بن مد الفراهيدي الحركي - الموسيقي ؛ ومعرفته المرهفة لنبض اللغة وح رکیتها البنيوية 
هما ما حتّما عليه الأخذ بصور هذه الحركات وابتكارها من حروف لغته عينهاء وهي شهادة قوية 
لاعتبارين مهمین هما: اكتشاف بحور الشعرء وبناء شبكية التقلیبات ذات الأبعاد ا حروفیة الثمانیق 
والمسألتان تقومان على الحركة أساسًا في بناء النظريّتين. وهو دليل على تواصل الأفقية كخط بلا 
انقطاع وتغير الإيقاعات اشركية فوقه وتا وهو ما يسمى ب "الرقش "وم يكن موجوداً قبل العام 
٥ھ‏ _(” . مع العلم أن هذا المع أخذ للزينة في العصر ا لحاھلی . 


_ الدانِء عثمان: ا حکم في نقط الصاحف: ص ۷ - ۱۹. 


00 الابراشي» محمد: الآداب السامية» ص 1۵. 

0 _ الدان» عثمان: م.س.ن» ص ۰۱۹ 

راجع ص ٩۲‏ من هذا البحث. 

_ الدان: المحك مرحع سابق» ص ۷ء ۰۲۲ 4١47‏ القلقشندي: صبح الاعشی ج ٣ء‏ ص۱۹۰؛ ناصيف» لطفي: 
تاريخ الأدب» ص ۷۹ 

۷ المنجّدء صلاح الدين: تاريخ الط ص ۱۲۸؛ غالب» عبد الرحيم: موسوعة العمارة الاسلامیةء ص ۱۳۳ البهنسي» 
عفيف: معجم الط والنطاطين» ص 54؛ ال زخشري: اساس البلاغة» مادة (رقش)» ص ۱۷۳. 

(۷) 


الزخشري: أساس البلاغة» مادة (رقش)» ض ۰۱۷۳ 


ا - مرحلة ضبط صورة الحروف (أي وضع النقط الي ٤‏ تمیز ا حروف المتشابهمة) وظهور الالْفبائية: 
وی هذه المرحلة ظهر "الوقش "^ أي إعجام الحروف التشاهة ونقطهاء وذلك مع ظهور 
ترتيب جدید للأحرف الحجائية العربية. وقد حل لها الترتيب الالفبائي للحروف» بعد أن 
جری إعجامها واعتماد تصنيفها؛ لتسهيل الحفظ مرا مقبولاً؛ بل ومرغوبًاء فظهرت الألفبائية 
العروفة: أ ب» ت ث» جح خ» ده ذ» ر» ز» س» ش» ص» ض؛ ط ظط ع غ ف 
ق ك ل» م ن هھ و لا ي. وقد ظهر هذا النظام الألفبائي الجديد على يدي نصر بن 
عاصم الليئي» ويحي بن يعمر العدوان . 
وقد غلب هذا الترتیب علی النظام الابجدي» الذي تناو لاه( وظل سائدا حى تاريخه. ولكن 

الترتيب المغربي ۸ يتفق مع الترتيب المشرقي إلا بأحد عشر حرف كذلك اختلف معه في إعجام 

بعض الأحرف» مثل وضع نقطة واحدة أسفل حرف القاف هب ونقطتين فوق حرف الثاء (ت)». 

لا تلانة كما لدی المشرقيين. وا لحال الأولى ملحوظة في كتابة قبة الصخرة (NAY)‏ وا حال 

الثانية واضحة في نقش (أميال الطريق). وأن ندرة الإعجام أو عدم وجوده لا يعي انعدامه!؟ 


وهذا الکلام يردّنا من حديد إلى الخط المستد الجنوبي الذي تظهر فيه الظاء ( ۴: طط) 
دائرة فارغة» وهي عبارة عن رأس رجل يجلس القرفصاء. وقد تحولت هذه الدائرة (العلامة) إلى 
نقطة. کذلك الأمر في حرف الثاء فهو في الستد يحمل دائرتين ن 3 :٥س‏ انث )2 أي: نقطتين 
(کما في حروف قبة الصخرة كما مر معنا أعلاه) والدائرتان هما علامتا (الثاوي في المثوى)؛ أي: 
القر حيث يلف کامل اميت في مثواہ بالکفن» مع الرأس والقدمین؛ وهما علامتان فارقتان. أما الضاد 
الحميرية”” فان دائرتها الفارغة واضحة تماماء وعکننا الأحذ ما لاعتبارها بدايات لنط ا حزم وقد 
رسمها کالان ( 2] ). وكأن تلك الأشارات الخطية هي الارهاصات الأولى لبوادر الاعجام العربي» 


( . في حديث عن الرسول (ص) أنه اوصی معاوية (وكان كاتبه) بالرقش» وحينما سأله معاوية عن معن الرقش أحاب: 


أعط كل حرف ما ينوبه من النقطة. (تدريب الراوي ج ۰۲ ص۷۱). (تخريج الحديث). 

أ- نصر بن عاصم الليشي» (ت ۹۰ه/۷۰۸م): فقيه عام بالعربية من قدماء التابعين» قيل أخذ النحو عن بجی بن 
يعمر العدوان. نفاه الحجاج إلى خرسان» وولاه قتيبة بن مسلم (ت “وهاه الام) قضاءها فقضى في أكثر 
بلادھا۔ (السیوطي؛ جلال الدين: بغیة الوعاة» ج ۲ ص ۲۲). 

ب- بجی بن يعمر التابعي العدواي: ائء (ت ۱۲۹ه-/۷4۱): فقيه وأديب ونحوي مبرں مع ابن عمر وحابراً وأبا 
هریرة؛ وأحذ النحو عن آي الاسود؛ ععية نصر بن عاصم. وقد قاما بوضع النظام الألفبائي تلبية لطلب ا حجاج بن 
يوسف الثقفي في عهد الخليفة عبد الملك بن مروان» لكثرة التصحيف في القراءة وخصوصاً في العراق. (السيوطي» 
بغية الوعاة» ج ٢ء‏ ص ۳4۵). 

7" شرحناه بالتفصيل في الفصل الثاني من الباب الأول» انظر ص ٤٤-٥٤‏ من هذا البحث. 


(1) 





0( الترتیب الألفبائي المغربی: 1 ب٤‏ ت» ث» ج» ح» خ؛ د» ف ره ز ط ظء ك»› ل» م» ن» ص» ض» 14 ف ق» 
س» ش هب و لاء ي. 

0( القلقشندي: صبح الاعشی؛ ج ۰۳ص ۰ ذنون» يوسف (وآخرون): اللغة العربية والوعي» ص ۳۱٣-۳١٣٣۳٣‏ 

222222 0) 


:h‏ حظ: الظيأة یاه لآق س سبقت الیھا الاشارة؛ ص 4 من هذا البحث. 


1۰0 


مع العلم أن هذه الصورة الأولية ( © ) تتضمنء إلى جانب الضاد» تكوينات حرفي الطاء ( دا ) 
والظاء الشمالية» كما أشرنا ( ضط). والنقطة في تاريخ العرب القدم ۸ تظهر معماة» فكانت دائرة 
مکذا 0 ) في البدای وتحولت إلى دائرة مصمتة بنقطة ( © )”' وهذا ما يعطى للتعليل معناه. 
نّا ما تبقى من حروف مُسئّدية - حميرية فليس ثمة دواع لإعجامها ومييزها بالنقط لأنها غير متشايمة 
اصلا في الشكل» ولا في المعى (المضمون الصوري الأساس أو المدلول). ولن نذھب بعیداً ف رسم 
احرف الحميري حول إعجام الباء مثلاء والتاء وا حیم والغين» ونقطها شديدة الوضوح في رسم القلم 
الحميري لدی ابن الندم”''. ولعل ذلك ناحم عن تأثير نُقط الاعجام الي ابتکرها نصر بن عاصم 
ویجی بن يعمرء اللذان سبقا خلافة الأمون (۲۱۷-۱۹۸ھ / ۸۳۲-۸۱۳م) حيث أخخذ ابن 
الندم رسمه من مکتبة هذا ا خلیفة . إضافة إلى تباع الرسم الصور للقلم الحميري للترتيب 
الألفبائي الشرقي عینه". وهذا ما لا جعلنا نذهب بعیدا في التحلیل خيفة الشطط غير البرر. ولکن 
عساناء بذلك» نفتح باب الاحتمالات والتساؤلات الشروعة امام البحث. 


ويذهب باحثون إلى أن عملي الإصلاح المهمتين» أعلاه» حصلتا قبل انقضاء القرن افجري 
الأول» لوجود الاعجام في بعض نتاجاته. وأن ظاهرة التشكيل الحديث حصلت في القرن الثاني 

للهجرة. وأن آحر عملية إعجام دحلت على الياء التطرفة (چ) لتمييزها من الألف القصورة (ى)» 

وكذلك على التاء المربوطة آخر الكلمة (سة) لتمييزها عن الحاء الشابة (ه)0". 

ج- مرحلة التنجيم والترقيم: وهي إشارات الفصل بين الأفكارء وعلامات الوقف وما شاكلهاء 
ولن نتوقف عندها كثيرا» خصوصاً ما حارج اطار بحثنا هذا. وهي مرحلة لاحقة للمرحلتين 
السابقتين؛ وان كانت بداياتها غير معروفة على وجه الدقة والتحديد. لکن "التنجيم" رافق 
النسخ الأولى للقرآن المنسوبة إلى بعض الخلفاء» ومنهم من نفی ذلك9©. وظهرت إشارات 
أواحر الآيات» بأشكال مختلفة مع نمایات القرن الثاني وبدايات القرن الثالث الهحري» وهي 
كثيرة ومنشورة! *. وقد حری تزیینها بزخرفات لبدايات وأواحر السُورء وظهرت فيها نقاط 
الإعراب» وجوم تدل على أجزاء القرآن. ووصلت الكتابة والتدوين إلى درجة عالية من 


( هارون» عبد السلام: تحقيق النصوص؛ ص ۱4. 

0 الرجع نفسه ص ۸۲؛ وقد ظهرت في صفحات نسخ القرآن لابن البواب» (نسحة شستريي - دبلن) ٠‏ 
عفيفي» فوزي: ا خطیة العربية» ص .5١‏ 

3 ابن الندم: الفهرست» مص.س.نء ص ۹. 

.۸ المصدر نفسه» ص‎ ٣۷ 

93 المصدر نفسه ص .٩‏ 

00 جمعة» إبراهيم: دراسة في تطور الخط ص 4 ۲۷. 

.۹۹ عفيفي» فوزي: الخطیة العربية» ص‎ ٩۱۲ شحد صلاح الدين: تاريخ الخط ص‎ ٣۷ 

۷ زین الدين» ناحي: المصورء ص ٠٢‏ - ۲۱. 

0 النجد صلاح الدین: تاريخ الخطء ص ۱۲5 - ۰۱۲۷ 

(۰ 


الرجع نفسه ص ۱۲۳-۲۲ البهنسي: عفیف: الفن الاسلامي» ص ۳۰۱ ¬ ۰۳۰۲ 


۱۰1 


الاتقان» وظهرت اشارات الوقف عند منتهى الآي بثلاث نقاط ( ** ) ثم أكثر ( “#). وم 
بجر ترقيم الآيات القرآنية حي أواخر القرن الرابع المجري (١٠٠٠م).‏ وقد حدد ابن بواب 
مواقع الوقف بین آيتين» عثلث ضمنه ثلاث نقط ووضع بعد کل حمس آيات حرف فاء 
9ه - »)١‏ وبعد كل عشر آيات حرف الياء (ي= »)٠١‏ وبعد کل عشرين آية حرف 
الکاف (ك= ۲۰). وأتقن الأولون في القرئين الخامس والسادس للهجرة وبين الألف والألف 
ومثتین للميلاد» صنوفاً دقيقة في الاسناد والندوین والتصحیح(؟. آثارت اعجاب ا حققین 
احدثین. 


ومع اکتمال ضبط رسم الكلمة صوتاً وصورةء سار الآخرون على هدي الأولين» لکن رص 
الكتابة القديمة رصا متجاورًاء بلا فواصل أو إشارات جعل الكلام متداخلا وا لمعانِ مضطربة أحیاناً 
كثيرة. فيما كانت الكتب العالمية العلمية والأدبية الحديثة تطلع علينا منقوطة مفصيّلة. وقد ابتكرت 
الإشارات» والترقيم الذي يزيد من توضيح النصوص وإفهام القاری. وهذا ما تنبهت إليه بعض 
الجهات الرسمية العربية» فسارعت إلى اقتباس واجتهاد علامات حديثة للترقيم في الثلث الأول من 
القرن العشرين الميلادي (0)1917. ومن هذه العلامات الفصلة» (6) والنقطة (۹) والنقطتان (:) 
والشرطة (-) وعلامات: الاستفهام (؟). والتعحب (!) والأقواس ( () )» وافسلالان الزینان 
والمزهران لآي القرآن ( ( ) ). والقوسان الرکنان ( [ ] )» الفصلة المنقوطة (؛)» والشولتان 
المزدوجتان ( " " )» والنقط الأفقية التتالية (....) وغيرها“. 
في الخلاصة: 

فالرسم - الكتابة مع كمالياته» مر بتاريخ طويل من التعقید إذ بدأ بحسماً ليمر بالرمز وصولاً 

إلى النظام الأيمدي. وق هذه الراحل كلها لم يكن سوی'تحرید حصوصي» وصولاً إلى بدایات البعثة 
انحمدیة في القرن السابع اليلادي, ليعطيه النص القرآن أبعاداً کونیة زادت في تحریده تنزيها“. 
وهذا يعي تکریساً تاریخ وحضاريا وغائيا للحرف العربي. واللإفت هو انتقال ا حرف العربي من 
الرسم المندسي العمودي» إلى النسب المندسية للعمود-الألف عينه كمقياس ونسبة؛ وما الألف سوى 
الإنسان الأليف الأول. وهذه من معا م التكوين البنيوي» لنظام ا خط وبنية تركيبه كعنصر إشاري - 
تحريدي. 


۷ البهنسي عفین: الفن الإسلامي» ص ۱۲ - ۱۲۷؛ البهنسي؛ عفیف: معجم مصطلحات الخط» ص ۸۰. 
0 هارون» عبد السلام: تحقیق النصوصء ص ۱5. 

۴ وزارة المعارف» مصرء ۱٩۳۲‏ ومنها هذه العلامات اعلاه. 

0( ملحس» ثريا: منهج البحوث: ص ۱۹۰ - ۰۱۹۹ 

 (‏ سنأتٍ على ذلك في الباب الثالث من الكتاب. 


الا 


أدص امأ 
وسو و لوا لم سوا جو اسا ا 4۵ 
e‏ بو سے ےت 





أهمية هذا النص تأتي لكونه بيتاً من الشعر العربي القدیم. 
والنقطة المطمّسة في آخر السطر الثاني بشكل مثلث تقریباً (أو كأنها حرف الهاء). 
ومعلوم أن هذه الطريقة اعتمدها الكثير من الورّاقين. 
وكتبة المخطوطات؛ وبعض النسخ القرآنية لاحقاً. 
النص : أدركت ناساً مضوا کانوا لنا سكناً. 
وسوف يلحق بالماضي الذين بقوا. 


فكرة تصنيف العجمات جلمع اللغة قديمة في التاريخ» ولکن العرب هم السبّاقون بلمع 
لغتهم بطريقة علميّة بین دفي معجم(؟. والعجم هو اصطلاح لكتاب يجمع بطريقة علمية بين معرفة 
الفاظ لغة من اللغات» وتفصيل معناها وشواهد على استعمالاتھا ومناطق انتشارهاء والعجم أنواع0". 
ويسموّنه القاموس (ج قوامیس)؛ ومهمّتها جميعاً حفظ اللغة من الاندثار والفساد» وغايتها تطويرها 
وتغذيتها لما تحتاج إليه من صواب التعبير“. وكان السبّاق إلى ذلك في دنيا العرب» الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بتأليفه معجم "العين"؛ لاعتبار حرف العين الحلقي هو الأعمق من حيث مخارج ا حروف. 
وحصّر ذهن الخليل الرياضي» مواد العربية في أبنية أربعة هي: الثنائيّة» والثلاثية» والرباعية وا حماسیّة 
وان حصل زيادات فيها فهي لا تخرج عن هذه الأبنية» وعلى قاعدة صوتية محكمة تجمع بين النظري 
والستعمل منها“. بدأها بالشائي الصحيح الکرر حرفه الثاي» مروراً بالرباعي» وأماها بالخماسی”'. 
وبذلك أرسى قواعد المعجميّة» وبات أصلاً لكل من تصدى لهذا العلم من بعده. ولعل أهم ما ساعد 
الخليل» انطلاقه من حسّه الرهف للوزن» واكتشافه لبحور الشعر؛ واللافت أن القارنة رک 
التقليب والبحور الشعرية تُعطينا النتيجة عینھا”. وقد مرّ المعجم العربي منذ الخليل عراحل ثلاث 
حسب الكثيرين من الدارسين » فيما رأى آخرون أن عدد هذه المراحل بحسب أنظمة معاجمها هو 
مس وهذا أصح”". (الشكل ۲۲). ونوجز ذلك على الشكل الآني: 


۷ عطار أحمد: الصحاح ومدارس المعحمات» ص 4۰. ويّذكر أن العاحم الأولى ظهرت في آشورء والصين 
واليونان» انظر ص ۰.۱۳ 

شلاش» هشام (وآحرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص .٦١٤‏ 

عبد النور» جبور: المعجم الأدبي» ص ۰۲ 

۷ كشلي؛ حكمت: المعجم العربي» ص ۱۱. 


(0 
(r) 


(( ابن دريد: جمهرة اللغة» (المقدمة: رمزي بعلبكي) ص .٠١‏ 
0 الخليل: كتاب العين» تحق: عبد الله درويش» ص ۳۰ وما بعدها. 
)۷( 


المرجع نفسه» ص .٠١‏ 

)۸( 5 ۱ 1 ره کہ اه 5 ا 49 أن ال : 
هو التقسيم الذي اعتمدہ الباحٹون: كشلي» حکمت: العجم العربي في لبنان» ص 8١-8؟؛‏ بو الفرج» حمد: 
المعاحم اللغوية» ص ٦٢‏ - ۲۷؛ أ مد عبد السميع: المعاجم العربية دراسة تحليلية» ص ۲۳ - ۲ وما يعدهما؛ 
الخطيب» عدنان: العجم العربي) بحلة المجمع العري بدمشق» ج۲ مج Cf‏ کانون الثاني ٥ػ۳‏ ص ۱۸۷- 
٤‏ (القالة حول ترتیب مواد العحم العربي)؛ ابن منظور: اللسان» ج »١‏ ص ۰۱ 

۰۱۹۹-۱۹۵6 یعقوب. امیل: المعاجم اللغوية العربیة» ض‎ (٩) 


۱۰۹ 


-١‏ مرحلة النظام الصون والتقليي: وضعھا ا خلیل بن أحمد الفراهيدي"*. وتقوم على فكرة تقليب 
لأبي منصور الأزهري» و"المحكم" لابن سيد الأندلسي» ونموذج هذه المرحلة "احکم". 


۲- مرحلة النظام الألفبائي الخاص: جمع هذا النظام بين الترتيب الألفبائي العادي والتقليي الخليلي› 
ليصل في فاية الأمر إلى نظام جدید. وكان رائداه: ابن دريد في "الجمهرة"» وابن فارس في 
"الجمل"» و"المقايسيس". 

۳- مرحلة نظام القافية: برزت لدى الجوهري وآخرين ٠‏ قام هذا النظام على تہ أصول 
الاشتقاقات» حسب أواخرها (أبواب وفصول). برز هذا النظام في "الصحاح" للحوھري”' وني 
"لسان العرب" لابن منظور”ء وف "القاموس الحيط "للفيروزبادي» وق "تاج العروس" للزبيدي””. 
ونموذج هذه المرحلة» الموسوعي: "لسان العرب". 

٤‏ - مرحلةالنظام الألفبائي العادي: عن هذا النظام بتزتيب الفردات حسب أولها وثانيها وٹالٹھا. 
وسار على هديه الزخشري ني "أساس البلاغة وبطرس البستاني في "محيط احیط" و "قطر 
امحيط"» وسعید الشرتون في "آقرب الموارد في فصيح العربية والشوارد"» وعبد الله البستاني في 
"البستان"» ولويس العلوف في "النجد" وبجحمع اللغة العربية بالقاهرة في "المعجم الوسیط" 
وأخيرا في "المعجم العربي الأساس". ونموذج هذه المرحلة: "أساس البلاغة" للزخشري» الذي 
فرق فيه للمرة الأولى بين ا حقیقة وا محازء وكان اتحاهًا جديدًا في تأليف المعاحم. 


۵- مرحلة النظام النطقي: وقد راعى فيها عبد الله العلايلي النهج اللاتيئ؛ فتتبع العاني الدلالية وعيّن 
المولّد الحديث والدخیل» وأضاف مفردات جديدة أثار بعضها جدلاً» وقدّم فيه الأهم على المهم 
وخصوصاً في معجميه: "العجم" و"المرجع" اللذين لم يكتملا. وتبعه في ذلك جبران مسعود في 
"الرائد» وغيره كثر ويبقى العلايلي رائد هذا النظام. 


(') الخليل ابن أحمدہ ابن عمر بن میم أبو عبد ال ر من الفراهيدي» ويقال الفرهودي نسبة إلى الفراهيدي بي مالك بن 
فهد بن عبد الله بن مالك بن مضر الأزدي البصري» (۱۷۰۹-۱۰۰ه-/۷۹۱-۷۱۸ع): من مولفاته: كتاب العين» 
کتاب النغم» كتاب العروضء كتاب الشواهدء تاب ال النقط والشكل» كتاب فائت العین؛ كتاب الايقاع. وأضاف 
آخرون: كتاب الجمل. (ملحس ثريا: العلم الخليل ابن أحمد الفراهيدي» ص 74). 





٣‏ الجوهري, أبو نصر اسماعيل بن حماد رت ۳۹5ه-/۱۰۰۵م): لغوي ولد في فاراب» وتوف بنيسا ہوں أشهر 
مؤلفاته معجمه "تاريخ اللغة وصحاح العربية" المعروف باسم: "الصحاح". 

60 ابن منظور» محمد بن مكرم الأنصاري (ت ٠٢‏ ٦٦-۱١۷ھ/۱۳۱۱-۱۲۳۲م):‏ لغوي ومعجمي عربي» ولد عصر 
وتوقی فيها. ذكر أنه ترك مسماية بحلد مكتوبة بخط يده وأنه لم يدغ كتاباً من كتب الأدب إلا احتصره. أشهر 
آثاره معجمه الضخم: "لسان العرب"» الذي جمع فيه أمات الكتب» ویعتبر من آشهر العاجم العربية بلا استثناء 
(البعلبكي» منير: موسوعة المورد؛ ج ٥ء‏ ص .)۱٦١‏ 

)4( ا دمواادم 


الزبيدي» مرتضی ( ۱۲۰۵-۱۱۵ه/۱۷۹۰-۱۷۳۲ع): من أئمة اللغة والحديث» ولد في امند ونشأ في مدينة 
زبيد بالیمن وقضی بقية حياته في القاهرة. آهم آثاره معجم "تاج العروس". (العاید أحمد (وآحرون): العجم العربي 
الأساسي» ص »۰ 


والخوض في حصائص هذه العجمات والقواميس واختلافاتھاء وهي كثيرة» ليس من اهتمامات 
هذا البحث (الشكل ۲۲). إغا التركيز على بنيتها اللغوية وأساليبها ومنهجيّتها في التقليب اللغوي» 
والعتمد على الاشتقاق الكبير الذي آغی اللغة العربية وما زال بآلاف الألفاظ والاشتقاقات الجديدة 
والبتکرة. وسبب الاهتمام بذلك هو مدى الحرص على إظهار فاعلية الحركية والتوالد اللتین تقوم 
عليهما الب اللغوية العربية. 
يعود الفضل للخليل بن أحمد وحده لکشف ثلاث مسائل أساسية في بنية اللغة العربية: 
-١‏ علم العروض لفظ ديوان العرب من الاندثار والزوال» وأظهر أنه يقوم على أساس ايقاعي 

من المتحركات والسواكر. 
۲- علم المعجميّة لحفظ اللغة العربيّة وإحصائها بین مستعمل ومهجورء ومحتمل الاستعمال!". 
۳- علم ضوابط الكلم طرّرها من النقط طبقاً لاستعمالات اللغتين السريانيّة والعبریّ إلى 

العربية الخالصّة» فاستنبط صور ا حرکات من رسوم الحروف العربيّة عينها. 

وهذه العلوم الثلاثة أنما تقوم على أسس رياضيّة علمية احترحها الخليل وأجاد في توضيحها. 
والمعجميّة هي ما تممنا في سياق البحث وكذلك علم ضوابط الكلم. فبعد جمعه لكلام العرب اعتمد 
الترتيب الصّوتٍ في خارج الحروف بدءا بالحلقية» مروراً باللهوية والشجرية والأسلية» والنطعيق 
واللثوية» والذلقیق انتهاءا بالشفهية (أو الشفویة)» على الشکل الاني: ع ح هم خ غ اق ك/ ج ش 
ض / ص س ز / ط د ت / ظ د ت /ظ ذث /رل ن / ف ب م / واي/(“. وقد تمكن الیل 
a‏ »الو ل E J‏ تطیقيه: میتکزقر افاها ما ارات سر sS‏ اف ار 
حرف الألف ولفظ ا حرف الراد تصنيفه فأظهره”2. وانطلق من هذا التصنيف إلى ترتيب الفردات 
اللغویة "فبدأها بالثنائي من حرفين صحیحین؛ وهو الأقل وتتصرّف على وجهينء والكلمة الثلاثية 
تتصرف على ستة أوجه وئسمی مسدوسة والكلمة الرباعيّة وتتصرّف على أربعة وعشرين وجهاء 
والكلمة ال حماسیّة وتتصرف على مئة وعشرين وجها... يستعمل اقله ويلغى أكثره"“ ويمكن رسها 
على الشكل الآني: 


7 
بض 1 


ب ر ج ر 


۷ ملحس ثريا: العلم الخلیل» ص ۲۱ - ۲۳. 
(r)‏ 


(r) 


الرحم نفسه» ص .۲٤‏ 

الرجم نفسه» ص ٩‏ ۲. 

4 أبو الفرج» محمد: العاجم اللغويق ص ۲۷. 

0٦)‏ ابن منظور: اللسانء (المقدمة) ج ۰۱ ص۰۱۳ 

اق ا تحق رمزي بعلبکي» (المقدمة) ص ۱5 وما بعدها. 


۱۱ 


فابن دريد يرى بتعليله هذا أن الألقاظ تقوم على مبدأ الثلث» وهذا ما یجعله يذهب بعيداً في 
جمهرته على هذا الأساس. فيذكر قي معجمه کله. باب حرفين اثنين وما بعدهما من حروف تتتالى 
واحدا واحداً طبقاً للتراتبية الألفبائية. أما طريقة الخليل فهي دائرية تأحذ ا حرف مع تقليباته الست» 
وتقوم على مبداً الحركة الدائرية. ففي ا حال الأولى تخرج تقليبات ابن دريد من المثلث وتبقى على 
زواياه» أما في مذهب الیل فالحروف تقوم على التقليبات» وكلمة تقليب تعن الحركية حکما؛ أي: 
أنك واجد كلمات ثلاث جديدة كلما انقلبت من حرف إلى آخر طردًا وعکسا. وهو المبدأ عينه 
الذي أقامه للعروض أو "دائرة العروض”'2 وعليه فان الخليل اعتمد مبدأ الدائرة» وتتضمن الح ركية. 


د ضر 
© 5 
: ہے 
وفيما اعتمد ابن دريد المثلث «.A.)‏ ويتضمن مبدأ الثبات» وهذا ما جعل "دائرة 
العروض" متطابقة مع "داثرة العجم"") وهو ما يرد تلقائیاً على الذين انكروا على الخليل وضعه 
لكتاب "العين"» فالخليل ينطلق من خط واحد يمتدٌ بین حرفين مثل: (ق * + د)» وهنا نذكر 
باهمية أفقية الخط العربي» وينتهي إلى خطوط حمسة» تنطلق من الیمین» حسب مسار الخط العربي 
(الأفقي)» لتصل إلى حمسة حطوط وتتكون الدائرة وتكتمل. وكأنها حركية الكلام وحركية الخط 
والعحم معا. وبذلك يكون الخليل مهد لدائرة الخط العربي من حيث لا يدري. فالدائرة باتت مع ابن 
البواب ميزانا جمالياً دقيقاً للخط العربي» يقوم على أساس وحدة الخط الصغری؛ وهي: النقطة. 


فالنمط المعرتي التوصيفي للغة في معجم الخليل بن أحمدء هو ربط ا لجحزء بالجزء (الحرف با حرف) 
بشکل أفقي ودائري» نعي ربط الفرع بالأصلء يعني هو ربط أصولي - قياسي"" تابع للمدرسة 
البصريّة وهو من موسسیها.* فيما نحد أن إبداعات ابن جين تكمن في ربط اللفظ الواحد بأنواع 
متعدّدة من المعاني» والعی الواحد بأنواع متعدّدة من الألفاظ» وهو ربط عمودي. وعليه فان 
"العين" هوكتاب إغوذجي للقياس اللغوي؛ طبقاً لأسس الدرسة البصریةء الي تقوم على السماع 
والقياس» من دون التوسّع بمما. وهذا ما جعلها تتخذ المصدر أساس الإشتقاق» وليس الحذر بالمطلق» 
أو اسم المصدر؛ الذي يرتبط بزمان أو مکان؛ لأن فيهما عو فیما نحد في الصدر ثباتا واصلا. 
وهذا فارق أساس بين المدرستين البصرية والكوفيّة. والدراسات العلمية العالمية الدقيقة تميل الآن إلى 





29 الخليل: العينء (تحق: عبد الله درويش - المقدمة) ص 4" - ۳4 وما بعدها. 

لق المرجع السابق نفسه» ص ۳4؛ قاسم» محمد: المرحع في علمي العروض والقوای» ص ۱۲۰. 
© ابلابري, محمد: تكوين العقل العربي» ص .٠١‏ 

6 ضيف» شوقي: المدارس النحوية» ص ۰۱۷٩‏ 

0 . ابلابري, محمد: تكوين العقل العربي» مرجع سابق» ص .٠٠١‏ 


۱۱ 


الاتحاه الثاي» فلا تحيل إلى أقيسة) أو نصوص سابقة أو كلام ثابت» بقدر ما تذهب عموديًا وعمقيًا 
في التحليل» وتلك من أبرز مميزات الدراسات الدلالية العاصرة؟؛ وذلك للبحث في بنية اللغة ونظام 
علاقاتها الداحلية لعرفة أسرارهاء وليس بالرجوع إلى أصول سابقة ومكتوبة لاتخاذها مقياساً. 


بعد ابن جني وابن فارس” , ذهب فريق من العُلاة إلى اعتبار التقلیبات مربعات سحریق 
وجعلوا للحرف قيما غيبية» مع معرفتهما بالقيم العنویة الدقيقة للحرف العربي. وما شجعهم هو 
تفسيرات الحروف في أوائل السور( وکا حالت استحضار وتقليد بما ذهبت إليه الحضارة 
الفرعونية» الحضارة اليمنينة» وظهرت الأوفاق والنيرنحات» والأحراز المختلفة » واعتمدت هذه على 
القيم الحسابية (حساب الجمّل). 


وظهرت كتب تتخصص بقيم الحروف "السحرية"2 قبل ٹس العارف الکبری(۳» وأنواع 
السحر المعتمدة على الخانات الكثيرة؛ الي أساسها الاشتقاق الكبير» وظهر كذلك أحراز وحجب أو 
اححبة نسبت إلى الانبياء مثل نوح» وسليمان (الشهور بخاتم سليمان). 2 واعتمدوا في تفسيراتهم 
ذه الاحتام على الآيات القرآنية“ حول الشفاء من المرض وغيره. وكما كانت تتراکب حروف 
المستد لتأليف نوع من الشعارات (المرسومة بفنية حطوطية وحروفية لافته وهي: اللوغویات)» 
ظھرت الطلاس © والكلمات الطلسمية» وتلاقت ترکیباتھا مع أشكال مختلفة من الاحراز» الي 
وضعت أشكالا فنية لأماء جلیلة من أسماء الله الحسبئ وبعض الملائكة مثل: جبرائیل؛ وميكائيل» 
واسرافيل» وعزرائيل. 


وظهرت كتب لصوفيين كبار» حكت عن قيم الحروف ومعانيها السّنية ومراتبها العلية!") 
حؾ إن التیار الحروقی العربي الذي ظهر في سبعينات القرن الاضي (العشرین) قال إن النيربحات هي 


'٘ التونيء مصطفى: الدحل السلوكي لدراسة اللغة في ضوء المدارس والاتحاهات ا حدیئد ص 59. 

7 ابن فارسء أحمد ابو الحسن (ت 9444ه/ 4١٠٠م):‏ لغوي نحوي كوف المذهب وأديب. تعلم في قزوین وزان 
وبغداد ومكة. علم في حذان. من تلاميذه يديع الزمان الحمذاني والصاحب ابن عباد. توفي في الري. له كتاب 
"المحمل في اللغة"» وهو معجم أبحدي مهم و"الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في کلامها" و" مقایبس اللغة". 

.)۲۸,۵ العدل. سعد: افیروغلیفیة تفسر القرآن» ص ۱۲؛ (انظر الشکل: فواتح القرآن:‎ ٦٦ 

60 افروي» محمد بن أبي سعید: بحر الغرائب ومنتخب ا ختومء ص ۱۱۵ وما بعدها. 

602 البوني» أحمد: غس العارف الكبرى» ج ١ء‏ ص ۱۲۹ء ج٢ء‏ ص ۰۳۱۲ ج٤»‏ ص ۵۱۸. 

69 حاتم سليمان والبروح السبعة (أو العهود السبعة): لا طء مكتبة التعاون» بيروت: لا ت» ورقة واحدة. 

.۸۲ لا بت لقان ما مر ماه وََعَة لسن ولا بث ای الا کات )۰ سورة الاسراء الآية‎ ٣ 

۴ الطلسم أو الحرز: وهو تعويذة سحرية يعتقد أن للها حواص عجيبة» تحمي حاملها من آثار السحرء وتمنحه القوة 

والحماية من كل أذية. ( البون أحمد: مس العارف» ص 45. حول الملائكة وفوائد أسمائهم: يونس» عبد الحميد: 


9 الحلاج: كتاب الطواسين ص ٩‏ و ص ۲۳. 


۱۱۳ 


"الإرهاصات الأولى للحروفيّة العربیة۳. فعُدت هذه التقلييات في موقع القداسة لدى بعضهم! ولا 
ننس ما هذه الأبراج والنیرنحات والطلاسم والأحجبة من دور مهم للخط العربي يبغي الناحية ا حمالیة 
والآثار النفسيّة» والرفعة المعنوية للشخص ا حامل للحجاب. وكأنه نیز بفنيّة الط وطلاسميّة المعرفة 
النورانية» وما يترك هذا كله من آثار الارتياح وعلامات الرضى على نفسية حامل (الكتاب - الخط) 
وتصرفاته. وفي اليابان يسمون صاحب الحظ (احظوظ) ب"صاحب حط". وهنا يتضح جوانب من 
التكامل الفئ والدور الاحتماعي والنفسي والعلاقات ا حفیة ما بين الخط واللغة معا۔ 


إن لهذا "الولوع" علاقة وثيقة عبداً التناسب بين "اللفظ والمدلول» في حال البساطة 
والتركيب".“ وكان ابن حن في طليعة القائلین هذه القيمة التعبيريّة للحرف العربي. ”" إن التقليبات 
المعجميّة» ما تخترنه من قيم لغوية ونظم معنوية» فتحت الباب أمام هذه الشطحات؛ ووصل الأمر 
ببعضهم إلى استبدال مواقع بعض الأحرف؛ فعين الفعل تأت في موضع اللام أو الفاء» وكذلك الفاء . 
في موضع اللام أو العين» واللام في موضع العين أو الفای وتتوالد الكلمات في حركية واتساع لافتين. 
ولكن الذهاب بعيدا في هذه التجارب والقيم المعنوية والدلالية للحروف يفقدها قوة نظامهاء ويرى 
لغويون» وهم على حقء أن هذه المباحث بعيدة من حصائص اللغة العربية وحقائقها العلمیۃ'. 


لکن الذي یتبڈی؛ في التقليبات» هو حرية الوصل والفصل بين الأحرف؛ وكأن اللغة تعيب 
عبر هذه الحرية» سيرتها الأولى قبل الوصلء والوصل ملحوظ في بنيتها؛ لأن بناها وتقليباتما تعيش 
كالأسرء أو كالخلايا الحية الي لا تنقطع صلاتھا ووشائجهاء مع ما أنفصل عنها من حروف واتصل 
بسواها. وتلك من حواص العربيّة الدقيقة؛ وهذا يعي أن بعض خلاياها تموت» وبعضها الآخر يولد 
كل يوم بالاشتقاق» والتطوّر الدلالي» تبعا هذه العلاقات الخاصة بين تقليبات حروف البیٰ اللغوية. 
ويبقى الاستعمال هو وحده الذي یحسم دحول هذه الفردة أو تلك إلى بنية اللغة أو حروجها منها. 
والذي يساعد في ذلك هو ثبات المدرّج الصون - اللغوي العربي؛ من خارج الشفتين إلى ادن الحلق 
وأقصاهء لمقابلة أصوات الطبيعة وما يحيط بالانسان العربي من تطورات تنعكس على لغته المكتوبة» 
وتقلیباتھا وتوالدات دلالاتھا المكتسبة وتلك من خصائص العربية المهمة. 


۷ آل سعيد» شاكر حسن: البعد الواحدء المقدمة وما بعدها. 
0 الصالح صبحي: دراسات في فقه اللغة» ص ۲۲۷. 
٣7‏ ابن جی: ا لخصائص ۱۰۲ - ۱5۳. 


له الصا صبحي: دراسات» ص ۲۳۱. 
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خلاصة الفصل الأول 
إن المدقق الدارس لطبيعة اللغة العربية وقياسها واشتقاقاتھا وتقلیباتھا وعلاقاتھا ا حروفیةء يجد ما 
بينها والخط العربي من تمازج حيوي دقيق. ولعل ميزة هذا التناغم» وعلى قاعدة أن اللغة هي وعاء 
الفکر عائدة إلى کون الخط ظلالاً للغة» ورسمها وصورتما (خيالها). وفي هذا التعليل تنشأ مواصفات 
وسمات مبدئية مشت رک بعیدا عن التفاصیلء ولعل أبرز هذه السّمات: 
- التواصلیق الي تنجم عن توالي السكون والح ركةء وما ينجم عنهما من نغم وظل يسيران 
مترافقين. 
- الشبكية» وهي نتيجة محتملة» لقولة الفصل الأول لفظاً بالإشتقاق والتقليب» وصوتاً 
بالقراءة» وصورة برسم ا حروف؛ واشتراك کل ذلك بفكرة "الوزن" لدى العرب. وقد 
توضحت هذه المقولات أكثر ني القول (الشعر) وا حرف (الكتابة) والرسم (اضط)؛ على 
مدی التاريخ العربي القدم والحديث والمعاصر. 
وبيّن الفصل أن ما يجمع بین خاصيّيَ التواصلية والشبكية قائم على عوائل الحركيّة. ولعطي 
أمثلة حية مرتكزين على الأوزان الشعريّة والتقليبات اللغوية» وما يحكمهما من نظام توالدي- 
اشتقاقي» ميز العربيّة عن غيرها من اللغات. وعرحنا على توضيح هذه الرؤية» عبر عرض نماذج 
منهجية معجميّة» تلمست ذلك عبر التاريخ المعجمي العربي السّباق لغيره في هذا ا حال. وزينا هذه 
الأفكار والرژی بروسومات خلوية استوحيناها من خلایا اللغة (حروفها) المتشابكة التراكيب والب 
كصورة حيّة عن شبكية هذه العلاقات» ومقدرمًا امائلة على التوالد بواسطة الاشتقاق. ۱ 


نقش مكي» على الصخر. القرن ۲ه. نصّه: «انا یحبی بن سعيد) . 


11° 


رس .سمال لے ءا : 


نقش على حجر. مکة. نص قرآني. ۸۶ه/ ۷۰۳م. 


۳ 
ی سس 8ے چ جا 


اس 
لاحات ی 


نقش على حجر. مكةء شعر حكمي. بعد سطرین أقیین يسير بطريقة لولبية مقلداً بذلك التصوص العربية 
۱ المسندية القديمة. ۸ 


تطبيق قاعدة «النسبة الفاضلة» على الحروف العربية طبقاً لنظرية ابن مقلة وابن البواب 4۰۰ه/ ۱۰۰۰م. 





مال سے نا 
ی 


الفصل الثاني: الخطيّة العربيّة» من التقعید إلى الفاهیم 


+١‏ الخط العربي بین الوظيفة والفن (الكتابة والتکوین) 
٢‏ بحث الخصائص الجماليّة الأساس للخط العربي. 

أ نقطة > خط. 

ب حرکه > ایقاع. 

ج- فضاء -> تکوین. 
٣‏ حركيّة الخط العربي تجسید لفاهیم حضارية. 


من هم البسرجة 
7 --- مت 7ح 5 شان 
ههج ۾ قفات 


اسن الثم یمق منکب 











۱۱۷ 


تكرار فني لعبارة: لا فتی إلا 
بخط ثلث متراكب. (؟). 





من التقعيد إلى المفاهيم 
الخط العربي بين الوظيفة والفن 


توطئة: 
مر الخط المكتوب على أسس الأبحدية العربية» خلال مسيرته» .عراحل أساسية أربع وهي: 


واستقر في مدینة الحيرة الي توطنت فيها قبائل عربية من أصل يين» حيث حكمت السلالة 
اللخمية منذ العام ۲۸۸م. حي بداية البعثة النبوية المحمدية» وميزة الخط العربي» في هذه 
المرحلة» أنه هندسي عمودي يأخذ من طبيعة البيئة والعمارة اليمنية الجنوبية آبرز ماته الفنية. 
وميزته الخط العمودي الصغير المائل بين الكلمات. وقد سّماہ بعضهم "المزند"7". 


الجزم: هو المرحلة الثانية المهمة والتحوّلية في تاريخ الخط العربي؛ لأنه شهد في الحيرة والأنباں 
بدايات التحولات الخطية الكبرى بتأثيرات القلم الحمیر ي. والتقى الخط العمودي الخط الأفقي 
لأول مرة في تاريخ الخط العربي. وبرزت فيه سمة التسطير (الأفقية)؛ ووردت في القرآن .ععین: 
السطر والتسطير أربع مرات”". وسُمیت هذه المرحلة ب "الحرم" لاعتبار الخط الذي تم جزامه 
(قطعة) من المسند القدم؛ وامتدت من مرحلة ما قبل ۲۸۸م بداية الحكم في الحيرة إلى مرحلة 
الفتح العربي ۳۳٦م‏ حيث تم فتح الحيرة وتأسيس الكوفة بعد معركة القادسية على يدي سعد 
ابن ابي وقاص 1۳۸م (۱۷ه-). وقد تكرست أفقية الخط العربي منذ بدايات تلك المرحلة. 


وكان التسطير كي اليمنية يعن الكتابة» ووردت في نقوش جنوبية عديدة عبارة: "سطرو ذن 


مزندن" یعییٰ: "سطروا هذه الكتابة"» والسند مفردة تع الخط بالطلق في العربية» أو الكتابة. وورد 
التخصيص ف المؤلفات الاسلامية» وصار فيها السند اسا خط حير وحده”. وإذاكان الخط 
العمودي هو مقياس المسند الحنوبي» فان الموزون من لاوط هو كل خط يعتمد المسطرة والآلة في 
اثناء الکتابة. 


۳- الوزون: وظهر الخط العربي» لأول مرةء على الباني الدينية الفخمة كما هي حال قبة الصحرة 


0) 


(r) 
(4) 


(۷۲ه/۱۹۱ع). وكانت قد بدأت مع ظهور الكوفة الاهتمامات الخاصة بالخط العربي؛ 


علي» جواد: المفصل» ج ۸» ص۲۱5 والسبب هو أن حرف السين اليم (5 ) كان يقرأ بالوحهين. 
عبد الباقي» عمد: المعحم المفهرس» باب (س ط ر). 

علي» جواد: المفصل» ج ۰۸ ص۲۰۹. 

البهنسي» عفيف: معجم مصطلحات ال خط ص ۰۱۳ 


۱۹۹ 


وتحلية حروفه وزخرفتھاء”' حي بات الخط العربي يعرف بعد الکوفة خطأء بالخط الكوقي» 
إلى أن تأسست بغداد (ه4١ه‏ - 0۹۲۷ على يدي الخليفة العباسي الثاني المنصور بعد 
رحيلة عن الأنبار فهائيا'». واستمر ذلك إلى أوائل العصر العباسي الأول في ظل ا خلیفة الأول 
أبي العباس السفاح(؟. 


وقد طغت الأوزان على صفات الخط العربي وکتاباته جرياً على عادة وزن المثاقيل والمعادن 
من ذهب وفضة وغيرهما. وعلى أساسها كانت شعرة ذيل البرذون (الآتان أو الحمار) هي المقياس 
لشخانة الخط والقلم. وقد میت الخطوط العربية في تلك المرحلة "موزونة" بعدما انطبقت عليها 
مقاييس أوزان المثاقيل. وقد امتدت هذه "المرحلة من العصر العباسي الأول (۱۳۲ه/۷۵۰م) لغاية 
ولادة ابن مقلة (۲۷۲ه-/۸۸۰م) الذي طلع على العالم في حينه بنظريّة "النسبة الفاضلة" ومن بعده 
ابن البواب. 


6 - المنسوب: استقر الخط العربي على النسبة الفاضلة الي أطلقها الوزير ابن مقلة. وكانت النقطة 
هي المقياس الذي على أساسه تتم مقاسات ا حروف ( »© )» وما زالت هذه النسبة إلى الآن 
هي النسبة الأساس للخط العربي. وتنوعت الخطوط من بعدها وتفرعت» وما زال النطاطون 
يبتكرون من هذه المقاسات الأربعة لاختراعات خطوطیة جديدة ومستقبلية» حصوصا مع تطور 
نظم الکومبیوتر وبرابحه المختلفة. وأظهرت مراراً ليونة الخط العربي مدى قابليته المدهشة للتأقلم 
مع أدوات العصرء بعيداً عمّا ارتكبه بعض مُصمّمي الخطوط من هفوات صغيرة» وأحطاء 
كبيرة بحق هذا ا۔خط. 


وإذا كنا تعرّفنا في ما سبق إلى المرحلتين الأولى والثانية» كان لا بد من معرفة المراحل الثلاث 
لمنبقية» الي تربطها سمة واحدة هي الخطية؛ الى استحقها الخط العربي بحدارة» وكان جدیر بنا 
التعرف إلى الخط وا خطیة العربية قبل الدحول إلى عوا م هاتين المرحلتين. 


ولاحظنا أن المعن المادي العي للخط أسبق من العیٰ الاكتسابي الجوهري ا جرد ففي 
الأصل حفر قي الأرض ورسم على الرمل بعصی أو أصبع لطول في الخط واستقامة. ثم استعمل المع 


)0 ناصيف» لطفی: تاری تاريخ الأدب» ص £0۱ > عفيفي» فوزي: الخطیة العربية» ص 55. 
7 حسنء علي إبراهيم: التاريخ الاسلامي العام لاط القاهرة: لامط ۳٦۱۹ء‏ ص ۳۳۹. 
۳( 


أبو العباس السفاح, ( ۵۱۳۷-۱۰-/۷۵-۷۲۲م): أول ال لفاء العباسیین (۱۳۷-۱۳۳ه/۰ 60۷۵-۷۵ 
عرف بالبطش الشدید. آمر بقتل جمیع آفراد الأسرة الأموية» فلم ينح منها إلا عبد الرحمن الداخل. و"السفاح" لقب 
أطلقه هو على نفسه في الخطبة ال ألقاها يوم بایعه الناس با خلافة في مسجد الکوفة. (البعلبکی منير: موسوعة 
المورد» ج۰۱ ص ۲۹). ا 
۵ انظر ص ۲۱ من هذا البست. 


لتخطيط ا حال والدروب؛ ورسا أخيراً على العمل الكتابي. وأخذ هذا من معن أقدم منه هو حط 
احازي( (مارسة ضرب من العرافة وحرّم بعد البعثة المحمدية). ٹم اكتسبت كلمة ال خط معناها 
الأساس وهو الكتابة وحصّت العربية من دون سواھاا' لما في الخط العربي من استطالة وتواصل 
وانسیاب وتقرس» وان بأشكال مختلفة: أفقيّا أو رأسیّاء أو انكساريًا وما يتبع ذلك من تكرارات 
ممكنة ومحتملة”" . 

والخط بذه ا معان تحویر لموحودات الطبيعة وح رکاتھاء وأولما الإنسان الکائن التعبيري الأول 
والأهم. وقد شبه "خوان الصفا۳) صورة الإنسان باخط المستقيم» وصورة الحيوانات بالخط 
المقرّس. والواحد مستقيم والاثنان کالمعوج وهما أصل الأعداد وینبوعها" وهذا مبدأ إقراء التجريد 
للموجودات. فيكون الخط تحريدا لظواهر ممائلة في الطبيعة؛ فالخط الرأسي من تعامد سيقان النخيل» 
والأفقي في انبساط الأرض» والائل المنحين من ميل فروع الشجر وانحناء سيقان النباتات حين تداعبها 
الرياح» والمنكسر في تلاطم الموج أو تموحات رذاذات الرمال(؟. وهذا ما جعل العرب يستوعبون 
لعبة الزحرفة المحردة قبل غيرهم بسبب اقترائھم أصلاً من الخط؛ الذي جرّد ما رأوه وما عرفوه وما 
تقفوه. وما الخط لدى العسرب؛ سوى عملية تصوير ورسم وكيفية تركيبها'". والبيان عندهم 
اشثراك فضیلي الخط واللفظ؛ للدلالة الواضحة على العایی““. فصورة الرسم أو الخط عند العرب هي 
الحرف» وبالخط يتم إظهار اللغة والتعبیر عن مكامن الذات من خیالات الفكر والعقل معا. 
فا خط "صورة احروف" و"صور" هذه الحروف مجملة بخمس هي(: 
-١‏ الألفاً وفيها احدى عشرة صورة وهي: الف قائمة ( | ) وسبع الفات مسطوحة: (ب ت 

ثءك لی ط ظ لِح. وهما صورتان مجردتان كما یأن: ا ب 
؟- ا میم وفيها سبع صور وهي: جح خ د ط؛ عخ. وبحموعھا صورة بحردة واحدة وهي: ہم 
- الراء وفيهاء ثلاث صور وهي: زڑو۔ وبحموعھا صورة محردة واحدة وهي: إل 
-٤‏ النون وفيها ست صوروهي: نس ش ص ض ق وبجموعها صورة بحردة واحدة وهي: ل 


۷٦‏ الحازيي: لقبه "الأستاذ المتكهن" الذي يخط الخطوط الكثيرة بالعجّلة على أرض رملية رحوة: لثلا يلحقها العدد ثم 
بمحو منهاء على مهل» خطین خطین. فان بقي من الخطوط خطین فهما: علامة قضاء الحاجة لصاحبهاء وهي علامة 
"النجح". والحازي بمحو وغلامه يقول للتفاژل: "التي عيان» أسرعا البيان". وإذا محا الحازي» فبقي منها خط 
واحدٌء وتسميه العرب: "الأسحم" وهذا الخط عندها مشووم وهو: علامة الخيبة في قضاء احاحة. (ابن منظور: 
لسان العرب» جلاء ص ۲۸۷ عم۲)» وللحازي لقب آخرء هو: "الزاجر الأستاذ" (الزبيدي: تاج العروس» ج٥؛‏ 
ص ۱۳۱). 


9 الشنتناوي أحمد (وآخرون): دائرة المعارف الاسلامیة مادة (کاتب)» عدد ۱ء ص۳۹۹-۳۵۸. 
7 جودة» حسن علي: فن الزخرفة؛ ص .١4‏ 

.۱۹۰ اخوان الصفا: أنظر تعريفهم ص‎  “۶( 

.١40 رسائل اخوان الصفاء ج ۳) ص‎  ( 

0 مود حسن: فن الزخرفة» ص ١5‏ وما بعدها, 

0 القلقشندي: صبح الأعشی؛ ج ۰۳ ص٣‏ وما بعدها. 

)00 ا مرجع نفسه ج ٣‏ ص 4 -0. 

)۸) 


المرجع نفسه» ج ۳ ص ۲۰-۱۹ وما بعد ما۔ 


مب ا میم وفيها صورتان وهما: جرلا. ولهما صورة محردة واحدة هي: مهس 


وهذا يعني أن الخط العربي یرجم إلى نظام آبجدي عربي هندسي قام في أساس تكوينه على 
التجريد. وحصرها العارفون بدقائق الخط العربي» بصور بحردة خمس؛ كما بيّنا أعلاه. وصور المرئيات 
تحریداً قامت على الخنطء في استطالته وتواصله وحرکیته» وانعكس ذلك في أشكال حروفه المختلفة 
الى "رسها" الانسان العربي طبقاً ما رآه في جسمههء وبيئته» وحیواناته» ومحصولاته. فجاءت صوره 
هذه مطابقة لما تختزن هذه الذات العربية من معطيات ورؤى وأفکاز؛ تقوم على هواجس النفاذ إلى ما 
حلف للمرئيات في نظرة روحية اختزالیة طاغية. وظل النط رما صامّا يفتقد لعناه الكامل إلى أن 
جاءت الح ركات الإعرابية» والذي سد هذه الثغرة في العصور الاسلامية الأولى للبعثة المحمدية هو 
كثرة الحفظة وأشهرها "الزمن القرآنن۳. وهكذا نحد أن القراءة وردت في القرآن تسعين مرة 
باشتقاقات وصياغات تلفةا' مندبحة جميعها بلفظ القرآنء وأبرزها الكلمة الأولى من السورة 
القرآنية الأولى بمكة ( قرأ م. ۳ والقرآن من القراءة» والترتيل تواصل متوال لقراءة الآيات. إنه تواصل 
ماعی؛ كما هي حال الخط في التواصل الخطي المرئي في سطور الكتابة. وما الترتيل سوی ربط 
متواصل لرتل الكلمات وآيات السور القرآنية. 


الخطوط الموزونة: 

وبعد تعرّفنا إلى الخط لغة واصطلاحا" نعرض لأبرز مرحلتين توصّل إليهما النمط العربي 
وهما: مرحلة الط الموزون» ومرحلة الخط المنسوب؛ وهذه الأخيرة مازالت مستمرة إلى الآن. 
وعرفت هذه الخطوط قدعاً ب"الاقلام الموزونة"» وتعددت الأقلام وتنوّعت؛ وأصل التفريق بينها 
هو عرض رأس الق“ وما تعد الاسماء في أحيان كثيرة سوى توصيفات ال الط وليس خطاً 
حدیدا. وهذا يعود إلى المقياس عينه» وتوخيا للدقة جری اتخاذ الشعرة( كاداة للقیاس والعدد 
أربعة وعشرين اساسا للتقسیمات قیاساً على موازين الذهب والفضة بالثقال!“. وهذا ما يُستعمل 


.۹۰ - 44 بلاشير: القرآن» ص‎ ٦۷ 

(') عبد الباقي» محمود: العجم المفهرسء مادة (ق ر أ). 

7 سور العلق» الآية .١‏ 

۶۷ أنظر ص ۲۱-۲۰ من هذا البحث. 

)€ الأقلام الوزونة: ابتدات على يدي قطبة المحرر في العصر الأموي (توفي في القرن امحري الأول) ومن بعده تلميذاه 
الضحاك بن عجلان (ت 5١1ه)‏ الذي زاد على أستاذه اي عشر خطأًء واسحق بن جاد (ت ۹٦۱ھے‏ والذي 
نبغ في ولاية أبي العباس السفاح. 

)0( ذنون» یوسف (وآحرون): اللغة والوعي القومي» ص ۰۳۱4 

0( الشعرة: واحدة الشعرء وهو ما ينبت على الجسم ما لیس بصوف ولا وب للانسان وغيره» ج شعرات» شعر. 

٠‏ يراد بھا ني الأصل: قطر شعرة من "ذنب البغل"» أو "ذنب البرذون" وهو نوع من ال خیول غير العزبية» ومنهم من قال 

آنه: الحمار. والشعرة وحدة للطول تعادل ے۔ من الذراع الشرعية, وال تساوي 4۷۷ 4٩,۳۲۷‏ سنتيمتراً. ویعي 
وخوام» صلاح: موسوعة وحدات القیاس» ص ۱۳۸). 


ذنون» یوسف: مرجع سابق» ص ۰۳۱6 


لوزن المعادن وروز ثقلھاء وليس كيلهاء والوزون هو القدرٌ والقدر". وموازين الذهب كعد الثقال 
أربعاً وعشرين حبة. وقیاسا عليه "كان حط الطومار”” أربعا وعشرين شعرة» وخط الثلث فان 
شعرات وظلم النصف اثني عشرة شعرة والثلثين ست عشرة شعرة”". وهذا ما جعل الكثير من 
الکتب التراثیة والمقالات المدبّجة عن الخط تضيع لقلة دراية کاتبیھاء وضيق آفاق معرفتهم بالبدا 
الذي سار عليه وزن الخطوط قياساً على وزن الذهب ومثقالها. وبتعدد أغراض الخطوط ومقاساتھاء 
تعددت التسميات والأشكال» ما حلق معادلة صعبة لم تفصح المصادر عن تفاصيلها بدقة!“. وقد 
عرضها القلقشندي"؟ في كتابة القيّم: "صبح الأعشى في صناعة الانشا"» على احتلافها وتعدد 
آشکاها وأوزاها المعقدة مع نماذج مصورة» على مدی أكثر من مئة وعشرين صفحة . وقد سهّل 
بعض الباحثين المعاصرين ذلك» فحدد أرقام أرياش الأقلام العدنية الستعملة للخط العربي» على 
لشكل الاني: 
النسخ والتوقیعء عرض قلمها نصف ملم سه أو السن المعدي الرقم (۱). 
الرقعة عرض قلمة ثلائة آرباع ملم -> أو السن العدن الرقم (۲). 
- کوف الصاحف -> تستحیل کتابته بالريشة» وهو خط موزون» وأقرب إلى الرسم منه إلى 
الخط. وعرض قلمه بالاضافة إلى الخط الدیوای: ملم واحدة ونصف اللم سه أو السن العدن 
الرقم (۳). 
- الفارسي والثلث. عرض قلمهما يُزاد إلى ملم اثنين ونصف اللم س أو السن العدن الرقم .)٤(‏ 
- الكوفي الفاطمي عرض قلمه ستة ملم. 


۰44۸/۱۳ ابن منظورء اللسانء مادة (وزن) عكساً‎  ( 

0 الطومار: نوع من الورق سمي الخط باسمه طبقاً لمساحة الورق والطومار من أجل الاقلام مساحة وعرضه أربع 
وعشرون شعرة من شعر البرذون (الحمار). وقد امتنع الخليفة عمر بن عبد العزيز عن الكتابة فيه» لضياع الورق وهو 
من بيت السلمین» زیکب ادر بقلم (البوص)» وهو أبيض غليط الأنابيب ينتقى قصبة من جزائر الصعید .عصر» 
بالوجه القبلي. وهذا يعي أن قلم الطومار یستعمل على قطع كبير من الورق لغلظه وسعة مساحة العرض (۲4 
شعر 5). وأنبت رک تی: : صبح الأعشى» ج ۳ ص۰۵ صورا وفاذج عنه. أما مقياسٍ ورقة الطومار (أي 
عرضھا حصراً) فیعادل ذراعاً واحدة بذراع القماش الصریة أي یعادل TVET‏ 07 ستتيمتراً. وقد عدد بعضهم 
۵ وعاً من أنواع الطوامیر .عقياس "الطومار البغدادي". (القلقشندي: صبح الأعشی؛ ج٦ء‏ ص ٩۱۹۰‏ فاخوري» 
محمرد؛ حوام» صلاح الدين: موسوعة وحدات القياس» ص .)١11- Nt‏ 

7 القلقشندي» صبح الأعشى» ج ٣‏ ص8 4؛ ذنون؛ يوسف (وآحرون): اللغة والوعيء ص .۳۱٣‏ (الشكل ۳۱). 

0( القلقشندي: صبح الأعشی؛ ج ۰۳ ص۸٤‏ . 

القلقشندي. شهاب الدین أ مد بن علي (۸۲۱-۷۰۰ه۵-/۱1۱۸-۱۳۵۵ع): کاتب ومورخ وأدیب مصري. آهم 

مولفاته "صبح الأعشى في صناعة الانشا وهو مصّف يبحث ف الأدب والانشاء وصناعة الكتابة» وعدة اخط 

ورسم الکلم ویعرض لانواع الخطوط العربية» وأساليبها وأسائها ورسومها وتصنيفاتما وما کتب عنها. ویعلل 

محاسنها. له مولف آخر هو "فاية الأرب في معرفة انساب العرب"؛ وهو متحصص ف الانساب. (العاید 


۰۱۱۷-4۸ القلقشندي: صبح الأعشی؛ ج ۰۳ ص‎ ٣ 


- :جلي الفارسي والثلث. وعرض قلمهما ماني مله" . 

وهكذا كانت الشعرة هي وحدة القیاس» كما حال الحبة؛ كوحدة لقياس الذهب في ذلك 
العصر. وما زال الرقم أربعة وعشرين مستعملاً إلى الآنء كاشارةٍ لتمام الوزن أو المساحة أو الملكية 
بالأسهم. فكانت دقة الخط أو ثخانته هي الي تقرّر اسه في هذه المرحلة. 


ونلحظ أن التصميم ا مندسی (يطغى عليه الرسم التصويري) أو "الكتابة التصويرية"» هذا 
التصميم ظل طاغيًا على الكتابات الخطية طيلة القرون الثلاثة الأولى امجرية. وقد انتشرت هذه 
الخطوط على مختلف العمائر والحوائط والقباب وغيرهاء بدعا من الآثار الخطية الأولى فوق أعتاب قبة 
الصخرة في القدس ۸۷۲-/1۹۱م ولغاية ۳۰۰ه-/9۳م. ولكنها في أي حال لم تبتعد كثيراً عن 
الشخصية الأساسية "لقلم الحليل"؛ وقد عرفت هذه الأتماط من الخطوط خطاً ب "الخط الكوفي" 
النسوب خطاً إلى الكوفة. والذي تعاطت معه كتب التراث والکتب ال حدیئة هذا الاسم تسیماً 
بأخطاء سابقة» وهناك الكثير من الأدلة المدعمة بالأسانيد الواقعية غذا الرأي» وععزل عن هذا 
الموقف» الذي لا بجانب الصحة في العديد من براهينه» فان ما يهمّنا هنا ليس التسمية بقدر ما هو 
الشكل وطبيعة رسم الخط العربي في اطاره الفیٰ الجمالي» وکنا أكدنا”” أن الأفقية دخلت إلى الكوفة 
وكان الخط الحيري كاملاء بالترامن مع القلم الحميري ١١5(‏ ق.م) وما بعدها إلى بدايات ظهور 
البعثة المحمدية» وقد اقتصر دور الكوفة على التزيين والزحرفة والتفنن» حي غرف الط باسمها خطأ. 
بعد أن كان وصل إليها من الحيرة والأنبار. وهذا ما جعل للخط العربي حضورا متكاملاً وقويًا في 
العصور التالية. وهو ما دفع الكثير من الخطاطین للذهاب بعيدًا في التجربة» خصوصا بعد انتشار 
الورق ونشاط حركة التدوين في اوائل القرن اللهجري الثالث» والذي ابتدأ في عصر المأمون. ومع 


۲ عفیفی فوزي: الخطية العربيةه ص ۱۹4. 

3 الحيّة: واحدة الحب» وهو البذار. ج: حبات» وحّبء وحُبوب. والحبة في اصطلاح أهل العراق کسر مقداره: 
۱ ۳۲ ص 4 ٢ہ‏ بر ۳۹ 
کک لاصطلاحهم بحرئة الواحد الصحیح إلى ۲۰ جزء متساو؛ موا كلا منها قیراطا" . وعلی بحرئة القیراط إلى ۳ 
أحزاء متساوية, موا كلا منها "حبّة". فالحبة بذلك تکوین جزءًا من ۲۰. وعلى هذا فحبة الشيء تعن: 3 أما 
في بلاد الشام ومصر. فقد اصطلحوا على تحزئة الواحد الصحيح إلى ۲۶ جزءا متساوياً» وتبعوا التقسيم ذاته وعلى 

١ 4 7 

هذا فالحبة عندهم جزء من ۷۲جزءا من الواحدء أي ھا تعن كسرا مقداره: حج. أما في المغرب فجزؤوا الواحد 
الصحيح إلى جز متساویا؛ واتبعوا التفسیم غینه , وعلى هذا فالحبة ي اصطلاحهم» كسر مقداره: ۰ 
فاحتلاف معيار تقسيم الحبة ودلالتها القياسية يرتبط بطبيعة المنطقة الي تعود الكتابة إليهاء بحكم الحغرافيا والتاريخ. 
(فاحوري» محمود؛ خوام؛ صلاح: موسوعة وحدات القیاس» ص ۳۷۳). 


)0( ذنود» یوسف: قدم وجدید في اصل الخطء الورد (بحلة) بغداد 1 مج ول عدد ۶ ص ۰۱۱-۱6 
0 انظر الفصل الثالث من الباب الأول. 


۱۲ 


اسحق بن إبراهيم ومحمد بن معدان ورعا إبراهيم السحري» بدأت ملامح ظهور خط جديد لاعتماده 
مقیاسا جحدیداء هو "المنسوب". 


الكتابة المبسوبة: 
يبدو أن الوزير ابن مقله» هو من حسّن هذه :الكتابة وليس من اخترعھا برأي بعضهم"گ 
ولكن ذلك لا یُخفی براعته في اشتقاق أصناف وتحاويد خطية ععية أحيه أبي عبد الله احسن بن مقله 
(۳۳۸/2۸۹۱-۲۷۸ - و4؛وه). ولكن الذي طوّر هذا الخط وأظهر قيمة نسَبه وأكد وحدة 
قياسه (النقطة) فهو علي بن هلال ابن البواب. وقد برز على يده حط النسخ الذي أوضح الشکل؛ 
وسهل الاداء» وحافظ على روغة الفن الخطوطي. وی هذه الكتابة برزت مقولة "النسبة الفاضلة" 
كمعادلة هندسية ابرزت جالية الخط العربي» وحعلت وحدة قياسة النقطة ( # ) نقطة لسان القلم 
الذي يكنب به الخطاط. وأبرزت كذلك القيمة التجريدية للخط العربي القائم على نظام داحلي 
هندسي لوحدة النظام الابحدي الى هي الحرف. والخط المنسوب يعن الخط الذي تنتسب حروفه 
بعضها إلى بعض بنسب هندسية بدءا بالألف. والمنسوب في الخطوط هو ما تكونت شخصيته بعيداً 
عن التكوين الهندسي النمطي» ونموذجه الأول هو حط الثلث» وهو من ال خطوط العربية الأولى الي 
اعتمّدت على النسبة الأفضلء ولذلك اتخذ اسه(؟*. وإذا كان مقياسه الأساس النقطة فان ميزانه 
الدائرة. (الشكل ۲۳). 
وهذا ما ی کده ابن مقله فما هي النسبة الفاضلة؟ وما كيفية قیام مقاسات ا حروف على 
أساسها؟. و "النسبة الفاضلة" هي القاعدة الأوق الي يعتمدها الکاتب - الخطّاط للوصول إلى غاية 
الخط ابحود الذي يكتبه. وهي بالطبع تقوم على أسس هندسية» وهي روح النظام الداخلي الذي تقوم 
عليه حروف الأبحدية العربية. والالف في الخط هو مقیاس حروفه کلھا'. وأصل ا حروف العربية هو 
الخط المستقيم» وهو البداً الذي بى عليه ابن مقلة نظريته» والالف یعادل قطر الدائرة ومن نسبة 
وحدة هذا القطر - الألف تتكون الحروف وتتوالد. والخط المقوّس في أي حرف يجري مع حيط 
الدائرة. ویقڈر محيط الدائرة بخمس وعشرين نقطة وسبع النقطة بالقلم الذي يكتب به اخطاط. 


9 ذنونء يوسف (وآخرون): اللغة العربية والوعي القومي» ص ۳۱5. 

۷ جمعة إبراهيم: قصة الكتابة العربية» ص 55. 

۳ البهنسي» عفيف: معجم مصطلحات الخط ص ۱۳۹. 

٣۹‏ المرجع نفسه» ص ۱۳۹۔ 

© القلقشندي: صبح الأعشى»ءج ٢‏ ص454. 

00 اخوان الصفا: الرسائل» ج ۰۳ ص۹٤ ٩۱‏ جمعة؛ إبراهيم: قصة الكتابة العربية» ص ٦٦ء‏ 


۱۳۵ 


وأاصح الخطوط ما كان على هذه النسبة الفاضلۃ'''. ومثال ذلك في ال خط أن تخط الفا بأي قلم 
شئت؛ وتعل غلظة الذي هو عرضه (عرض الريشة) مناسباً لطوله وهو السبع » ليكون الطول مثل 
العرض سبع مرات» ثم تجعل البركار (أو الفرجار) على وسط الألف وتدير دائرة تحيط بالألف لا 
يخرج دورها عن طرفيه؛ فان هذا الطريق والمسلك يوصلان إلى معرفة مقادير ا حروف على النسبة 
الفاضلة ولا تحتاج في مقاييسك إلى شيء یخرج عن الألف وعن الدائرة الي تحيط بە''. واللغة والخط 
والحروف والأسماء كلهاء جليلها وحقيرهاء» وقف على الإنسان» كما يذهب اخوان الصفا في 
رسائلهم(" تكريساً لمبدأ النص القرآني“'. ون كان القلقشندي لا يجاني هذه الحقيقة إلا أنه يعتبر 
تعلم الخط صنعة من الصنائي ولكل خط آلته الي يُصنع بھاء ولا بد من بناء أساس لكشف فساد 
النطوط””» فاتقان الخط صنعة» ولكل خط من اخطوط قلم من الأقلام» والقلم للدربة على صناعة 
الخط الحسّن. وهو و انی عَلَّہبِالقلہ ري » ”2 وعملیة التعليم ولتعلم تحتاج إلى تدريب واحتراف» 


وهي مفتوحة الآفاق والحدود أيضا. 


ویستدل من هذا الكلام» مدى دقة النظام الداحلي الخفي الكامن في ا حروف العربیة والقائم 
على ا مندسة وا مقاییس. وهذا لا يعي امندسة الحافة ال حامدة إذا ما التفتنا إلى ابن مقلة مؤسّس هذه 
النظرية» الذي أدرج عبارة النسبة الفاضلة (المقدّرة في الفكر) وكأن هذه العبارة تحعل الخط 
العربی هندسة للروح» واعطاء اخطاط الفنان المزيد من المرونة وحرية ا حرکة (والتقدیں) والرشاقة؛ 


٣‏ إحوان الصفا: في رسالة الموسيقى» ج ۳ء ص 55 ١‏ وما بعدھاء وفيها وصف مفصّل لکل حروف افجاء؛ البهنسي» 
عفيف: معجم مصطلحات الخطء ص 45 ١؛‏ راحع اشکال النسبة الفاضلة طبقاً لقاعدة ابن مقلة (الشكل ١١)؛‏ 
القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۳» ص١‏ 4. 

۳ القلقشندي: صبح الاعشی» ج ۳ء ص۲4 - 47 وما بعدها. 

٦‏ خوان الصفا: الرسائل ج ۰۳ ص٤١‏ وما بعدها. (تقدع: فواد افرام البستان). 

٩‏ ھ وَعَلم ام کسام كلها فم رضم علی الملتركة فقال آئیشونی بأسْمَاٍ حول ان كم صندقن وچ 4 سورة البقرة الآية 
۱ «عَلم لانشن ما لَمَمَعلَم چ4 سورة العلق, الآية . 


© القلقشندي: صبح الاعشی» ج ۰۳ ص۰۲۳ 


9 سورة العلق الآية 4. 
٣"‏ این مقلة: رسالة في علم الخط؛ (مخطوط) ص ت٠‏ 5 (وهي عبارة عن صفحات عشر نشرها: فاروق سعد في 
كتاب: رسالة في ا خط وبری القلم لابن الصایغ» ص ۰ = 646 مصدرها: معهد المخطوطات بالقاهرة. 


۱۳۹ 


لذلك نحد بعض محودي ال خطوط يقصرون عن مقادير النسبة المذكورة أو یزیدون'' ما يزيد من 
حمالية ا خطوط الي يكتبوفاء وهذا من آثار ترك الحرية للخطاط وتقديراته الفكرية. وهذا ما يعطي 
بحالاً للرؤیة الفنية والخطية الخاصة بالخطاط. 


وباختصار بحد أن الحذر ميزة أساس» حين الاطلاع على التسميات الأولى للخطوط العربية وقد 
ملأت هذه التسميات كتب ومصادر تراثية قليمة» والاحتياط أولى من الانحراف خلفھاء وحسب 
وثائق يرجع بعضها إلى بدايات السنوات المجرية الأول» وق مقدمها نماذج رسائل البي محمد (ص) 
المكتوبة» نتلمس أصولا أولية للخطوط الموزونة والمنسوبة معا. فبعضها قائم على مبدأ احروف 
المزواة» وبعضها الآحر دائري الشكل سريع ختزل للشؤون الحياتية ال حاریة. وللكتابة ا مندسیة حصة 
كبيرة للهندسة والحروف المزواة (الموزونة)» لا ها من "صفة تقديسية" مخصصة لكتابة الكتب 
المقدسة.”“ ومن شأن تسميات بعض الخطوط ب "الكوفية"» وأخرى بالنسخیة الوصول بنا إلى 
تأويلات متناقضة(؟؛ لذلك فان الحذر ثم التروي قبل اطلاق التسميات والتصنیفات هما خاصتان 
مهمتان للباحث العارف المدقق. وهذا ما حعل الكثير من المصادر والمراجع تغرق في تصنيفات 
وتسميات للعديد من النطوط بلا طائلء بل أوصلت القراء والباحثين إلى مزيد من البلبلة والتوه(, 
وف المقابل نلحظ أن العديد من ال خطاطین المغاربة القدامى منھم؛ والمحدثين» ظلوا يكتبون على 
سجيّتهم من دون ضوابط ولا صول, متبعین تقدیراتھم "في الفکر" فاحتاروا جانب ا حیار ا حر 
والسجية غير المقيدة» ونرى أعمالهم الخطية نماذجة نادرة في الفطرة الخطية العربية. وهذا لا يعي 
الدعوة إلى الانفلات. ولكن فنانين معاصرين“ استفادوا من الشكلانية الفنية والمضمون الفطري 
للعديد من المحطوطات النادرة» الي تعود نماذجھا إلى القرون الهجرية الثلاثة الأولى. وبرعوا في 
اكتشاف الأنا الفيٰ اللاواعي وإمكانات الخط غير ا حدودةء في العمل الخطي الفيئ؛ لا بد من التطلع 
إلى الأسس الفنية الفاضلة؛ الى لا ينكرها العلم. ومن المفيد تذوقها ودراسة تولداتھا الفنیة والوظيفية. 
فما هو ا لحانب الفئ! وما هو أساس منطق النسبة الفاضلة؟ باختصار انها النقطةء فما هي تحلياتًا! وما 
هو دورما الفیٰ والجمالي! (الشكل .)١١‏ 


0۸ عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص ۱۸۷. 


۲ الخطيي والسجلماسي» ديوان الخط ص ۱۰۷. 

0 هذا ما ُحیلنا إلى اسماء أكثر من مثة ومان وثلاثين حطأء بأسماء وأوصاف ختلفة للقرون الثلاث افمحرية الأو ی. 
(بن عبد العزيزء خالد الفیصل: الخط العربي من حلال المحطوطات» ص ۲۳-۲۲). 

9 الخطيب والسجلماسي وقد تقصّدا الاتيان بنماذج للفطرة الخطیةء البعيدة عن القواعد في ا مغرب العربي. 

من هؤلاء: نما المهداوي (تونس)؛ عبد الله القريشي (الجزائر)؛ محمد غيٰ» وجميل مودي؛ وشاكر حسن آل سعید؛ 

وضیاء العزاوي» (العراق)» وحسين ماضي» ووجيه نحلق وعدنان المصري» وسامي مكارم» وفيصل سلطان» 

وعمران القيسي» وعارف الريس» وعادل قديح» وأ مد وحسن عقلء (لبنان). علي حسن (الامارات). وکٹیرون 

بحاحة لدراسة خاصة حول اتحاہات الحروفية العربية المعاصرة (داغر شربل: الحروفية» ص ٠٠١‏ وما بعدها). 


۱۷ 


تفصیل خطي من عبارة 


۱ 





الخصائص الجماليّة للخط العربي 


أ النقطة والفراغ 

لنقطة أهمية كبرى ف تاريخ العرب» قبل ا هجرة وبعدها. وهي واحدة الط والثقاط. والنقطة 
فعلة واحدة. و النقطة» السواد المتكتّل في المطلق في حيط لا یشاکه ومنها في الأرض نقط من کل 
ونقاط قطع متفر قش ومنها تنقطت ال رت فنقطة اند السوداي والنقط ف الأرض والزرع؛ 
كلها سابقة لنقطة الط ویقال عن کثافة الاحضرار سواد كما حال سواد العراق العروف. والنقطة 
باللون الأسود» اسبق لتنقیط المرأة وجهها بالسواد تتحسن بذلك!؟. فالنقطة السوداء تحسّن. ومنها 
فیما بعد کتاب منقوط لغايي التشکیل الاعجامي (الافهام) والتشکیل ا حمالی (الحسن)» ورس 
الخطء في الحالين» النقطة. وکذلك نقط القرآن بجی بن مُعمر ( ت۱۲۹ه/۷4م). فالنقطة 
فوق ا حرف فتحة وت حتہ كسرة» وبين يديه ضمة» وتضاعف النقاط قي امکنتها تنوین( وللنقطة 
وان ای مینست الأ لالط ا ریمض و کاو الصا 
للاعجام (أي شکل ار کات): فیما استعملت الثانية منذ آواخر القرن الثالث امجري (التاسع 
المیلادي) كوحدة لمقياس الخط العربي. 


اكتشاف النقطة م یات عفو الخاطرء فقد جاء بعد تأملات عميقة بطبيعة الخط العربی 
مر و حطوطه التاريخية ا حاملة اعباء وومضات تتعدی الألفين وخمسمثة عام من تاريخ منطق ابن 
مقلة وابن البواب واقرانهماء وأتى هذا الكشف بعد تقعيد الخط واللغة معاء والنظر بطبيعتهما ا لحمالیة 
والحضارية. وقد مرت النقطة بمراحل تاريخية مهمة» من المثلث المسماري ( ه ) إلى ا ربع الموزون 
(الكوفي) ( ل ) إلى المعين المنسوب ( © ) كأصغر وحدة قياسية» وتجمعها الرؤية ا مندسی“ من 
الط السا درو را بالراحل كافة السندية والجميزية والوزونة والتسوبة. آما آن تصلنا النقطة إل 
الألف - الأليف» فهو قطر الدائرة» وهو محورهاء وحور الكون» وا حرف العربي على قیاسه ومثاله» 
لأنه الانسان!“ والخط السندي ينطلق من هذه الرژیة. والانسان هو النسبة وهو الألف» يعي الخط 
المستقيم» ولعل لأدوات الانتاج دورًا بارا في شكل النقطة. فهي مثلث في طور الزراعة وشي الطین؛ 


۷ ابن منظورء اللسان» مادة (نقط) عکسا. 

۷ الرجم نفسه» ج لاء ص٤۷١٦.‏ 

۲ الزمخشريء أساس البلاغة» ص .47١‏ 

9 المرجع نفسه» ص .٦۷٤‏ 

) بن عبد العزيز» خالد الفیصل (وآحرون): الخط العربيء ص ٥٥٤‏ البهنسي» عفيف: معجم مص طلحات الط 
ص ۱۵۰ القلقشندي: صبح الأعشی؛ ج ۰۳ ص۱۲. (عفيفي» فوزي: الخطية العربية» ص ۹۳؛ الشكل 4۰). 





00( البهنسي» عفيف: مرجع سابق» ص ۰۱۵۰ 
99 آل سعيدة شاكر حسن: البنية اللاشعورية في اشرف العري؛ فنون عربية (حلة)» عدد +١‏ س ۱۹۸۱ء ص ٦٦۔‏ 
)۸( 


حروس» سعاد: سامي برهان ونسب الخط» السفیر (جريدة)» عدد ۸۵۱۸ س ٢٢ء ٤‏ شباط ٠‏ 
»( انظر ق الفصل الثاني الباب الاول» ص ٦٦‏ 


۱۳۹ 


وهي مربعة في طور التجارة والاحتراف بنحتها على مواد صلبة من صخر وخشب وغیره» واخیرا 
هي معين طبقا لاختراع الكتاب وتطور أساليب وأدوات الكتابة المتوفرة وأهمها الورق. 


ويتعدد معن النقطة ويتنوع في الاصطلاح» فهي الجوهر الذي لا بعد له ولا انقسام وهي في 
البدء جوهر حركي. وأصله مربع تحول إلى دائرة. وف ذلك انتقال (زمان) وتحرك وتوالد؟. ولأن 
النقطة جوهر لا بعد له» ولا عرضء ولا طولء فإِهها رمز. وني الخط العربي هي أثْر الکان (رأس 
القلم). والنقطة في الأرقام هي الفراغ والصفر» وكانت التسبيح في الفراغ؛ وتكون بيضاء وسوداء 
تبعا لخط الضوء والظلمة'''. وبتكرارها في الحالات كافة وتقاطرها بانسجاب راس القلم وتواصل 
حبره في أثرها يوجد الخط. ومن هنا أمتاز با ا حرف العربي دون سواه ليكون في تكوينه ا حوھري 
عطاً متواصلاً لا ينقطع. وذلك ليس في أثر حركة القلم في الزمن» بقدر ما هو أثر استمرار النقطة 
عينها لمسحة رأس قلم الکاتب الذي يكون الكلمات ويدوّها. والخط العربي واقفا (را ا ) ألف» 
ومنبسطاً ( ب) بای وما بينهما من خطوط منكسرة ومنحنية (ج)( جى) كلها ترجع إلى أصلها: 
النقطة. والخط العربي محال أن يخرج عن هذه المعطيات» الي هي تحریدیة خالصة. (منزهة). والنقطة 
لكل حرف عربي هي كالجوهر البسيط والحرف كالحسم الرکب» وجميعها قريبة إلى النقطة وأقرها 
الألف ( ا ) الخط. من هنا فالخطیة صفة ملازمة للحرف العري والنط هو مة أساس فيه من دون 
سواه. فالخطیة ملازمة لتكوينه وإذا كان الخط طولء فإنه جوهري كالنقطة» "مستور"". 


وقد لحظ ذلك ابن مقلة الذي ینسب إليه وضع موازين ا حروف العربية بالندقطة. فأول ما 
وضع الألف عقاسات مختلفة» وانتقى قى الأنسب بطول نقاط عمودية ست» ووضع خطاً أفقياً من رأس 
الألف باتحاہ الیسار وخطاً افقیاً آحر تحت قامته» ووضع ا حروف الأخرى في دوائر ما بين اخطین 
الافتین وقڈر نسہتھا بالأحر ف ومنهم من جعل الألفَ سبع مر نقط كما ذهب ابن الصاية“» 
(لشکل .)۲٢‏ فالخطیة الأفقية هي أساس لقیام ميزان حروف كلهاء وهذه الخطیة تتجلّی في طبيعة 
وطريقة الوصل الافقي بين الحروف» وق طبيعة الفضاء الذي يت ركه توالى الأحرف» ونسب الفراغات 
بين الألفات اقا" او لف اغات الحيطة الأحرة ف العربية؛ وهي فراغات أفقية لالتزامها بالنظام 


وعمّم العرب نظامهم هذا على لغات الأمم كلها" انطلاقاً من النظرة التدزيهية التحریدیة 
للنقطة والخط بحالاته المختلفة. وإذا كان هذا المبدأ صحیحاً بقي أن نعرض لحر كية الخط العربي 


0 الرحع نفسه» ص ۱۵۲ وما بعدها. 
.0 الرضي» الشريف: فج البلاغة» خطبة ۰۱۲۰ ص 45. 

۶ فون حسن: موسوعة الخط العربي والزحرفة» ص ۱٩‏ وما بعدها. 
٣٥‏ ابن الصایغ: رسالة في الخط, تحق فاروق سعد ص ۱۲۱ 

(» 


القلقشندي: صبح الأعشى» ۳ء 
4 اخوان الصفا: الرسائل؛ ج ۳ء ص48 .١‏ 


والفراغ ا حیط به» وهو فراغ أفقي بالضرورة» وليس فراغًا عموديًا كما هي حال الحروف 
اللاتينية.وهذا ما يجعل الخط العربي حروفه كافة مقروعاً عن بعد فيما لا تقراً ا حروف الأجنبية» حى 
الكبيرة منها (عاcuیuزMa)‏ إلا عن قرب. ولأن الخط العربي هو تواصلي انسيابي بأجزائه 
الحروفية. بيدما بحد الفراغ في حروف اللغات الأحرى عمودياء لان ا حرف اللاتيئ مقطعي إلصاقي. 
الخط العربی يقوم على مبدأ تحريدي هو "النقطة" بینما يقوم ا حرف اللاتیيٰ على مبدأ المساحة وهو 
المربع الذهبي. وهنا لا بد من مقارنة الحروف العربية والأجنبية (اللاتينية) لمعرفة هذه الفروق 
لبسيطة المهمة في آن» وقد أشار بعض المعاصرين إلى ذلك(؟. 


لمن لصع وال 


ألف: النموذج العری اخط الوسطي له باء: التمودج اللاتيني» لا وظيفة للخط 
وظيفة أساس لوصل علاقات الوسطي في العلاقات بين الحروف, 
الحروف» کون ا خرف تواصليا کون ا خرف اللاتيني الصاقيا. 


كثيرٌ من الباحثین المعاصرين توقفوا عند حدود قراءة "الفراغ امحیط"''' من دون ا حدیث عن 
ميزة اخط العربي الأفقية؛ الي أعطتة هذه القيمة التواصلية والح ركية الانسيابية. وما زاد في ذلاقة 
ا حرف العربي وحفته» هو اتصاله مع أقرانه في الكلمة الواحدةء بخط أفقي وسطي لا ينقطع؛ فالخط 
العربي يأتي من النقطة الخطية. أما الخط الأحبي فإلّه يأ من المساحة الى يشغلهاء والنقطة لا أبعاد 
ماء بينما للمساحة أبعادها الى تحعل الخط اللاتيى موحودا. فهي قي بيئة الخط العربي تكمن في 
نظاميته الشكلية» بینما تكمن الحمالية في الخط اللاتيي بالشكل ا حروی عينه» ومرجعيته المساحة الي 
كانت تحتويه» وهي قيمة تجسيميّة؛ بینما مرجعية الخط العربي هي النطق والنظام(”ػ المطلقين الممثلين 
ب "النقطة"» وهي قيمة تجريدية. 


وإذا كانت بعض خطوط الشرق الأقصى» (الصين واليابان) تشارك الخط العربي في قيمه 
التجريدية» في فضاء تكويي حط معين» فإنھا هي الأخرى تفتقد إلى التواصلية بکوفا حطوطا مقطعية 
منفصلة ایا كل الخطية» تعتمد رسم الصورة وتقف حيالها من دون تخطيها في تواصلية حطوطية ممثالة 
للخط العربي. وهذه خاصية خطوطية عربيّة فحسب. 


)60 البابا» كامل: روح الخط: ص )۱۵ - .۱٥۷‏ 
0 . مكداشي» غازي: وحدة الفنون الاسلامية, ص ۲۳۲ - ۲۳4. 
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الصایغ» سر : الفن الاسلامي» ص ۰ - ۱۲۳ وما بعدها. 


۱۳۱ 


فمعيار الحمالية بذلك مختلف؛ تبعاً للبيئة الاحتماعية والمفاهيم ا حضاریق الي تدين ما 
الشعوب والأمم. وهذا ما ينعكس بالضرورة على الفنون الخاصة بهذه الأمم. ولعل الخط من أبرز 
تلك الفنون. 


فحركية الخط العربی تنطلق من علاقة الزمان بالمكان» فالخط هو عبارة عن نقطة تح ركت بین 
موقعين (مكانين) في الفراغ المطلق أو على سطح الورق» وتتطلب هذه الحركة زمنا لكي تتحقق فيه. 
فالخط حقيقة زمانية تستطيع النماء والانتشار والتحرك من مكان إلى زمان» إلى أمكنة وأزمنة وبطرق 
وأساليب متعددة تُعطي الخطوط انسيابية وحیویة. وعليه تطابقت أبجدية الكلام (شكلها) مع هيئة 
أبحدية التشكيل؛ ومنها أتت الخطوط العربية وأوها اليابس أو الوزون( وتبعه اللّين أو المنسوب. 


فالخط العربي هو فن إشاري بامتياز وصل بصورة الكلمة إلى أعلى درجات الاختصار. وهذا 
ما يبعده عن الفن التعبيري» كما يحاول أن يحشره كثيرون؛ لأن هذا الأخير حاص بالتحولات الي 
تطرأ على الكائنات الحية من نبات وحيوان وإنسان. والخط العربي لا علاقة له بذلك» لقد وصلت 
إشاراته إلى قمة الإختصار فیمکن القيام بتحسينات شكلية طفيفة على الخط لكننا لانستطيع تحویر 
بعض حروفه عن صورقا الأساس» كأن تُغيّر شكل حرف الراء لنصل به حد الالتباس مع غيره من 
ا حروف كالنون مثلا. "والخط العربي فن قائم بذاته بهذا العین» وهذا ما لا يدركه الأوروبي» ولكن 
يدر که الإنسان العربي العادي لمعرفته الدقيقة والعفوية بخطه"0". 


وللخط العربي دوران: وظيفي وفي. الأول يعرفه المتكلمون والكاتبون بالعربية» وهو الكتابة 
لنقل المعلومات والتفاهم اليومي. والثاني لا يعرفه سوى قلة قليلة من الذين عتلكون نعمة التأمل 
باعتبار فنا قائماً بذاته. وهو الأهم. وهذا الدور هو الذي يفتح احتمالات التحليل ا مال بدءا 
بالزخرفة» وصولاً إلى الآرابسك الانتشاري الکون. وهذا البحث التأملي مفتوح أمام الإنسان العربي 
وغير العربي. لأن فيه مكامن الذائقة الفنية. ومن هنا يمكننا فهم إقبال غير العرب على كتابة لغتهم 
با حرف العریی(. 


ونعتقد أن هذه الحمالية النظامية في الخط العربي هي الي جعلت الأنباط يرتدّون إلى حطهم 
وكذلك الكنعانيين الشمالیین (الفينيقيين)؛ وهذا ما جعل الدول المعاصرة» تکتب لغاتھا بالخط العربي؛ 


۷ النجديء عمر: ابجدية التصميم» ص .۲٥٢‏ 
10 الرجم نفسه ص ۳۸۲. 
(r)‏ 


ثنا» حسين ماضي (فنان تشکیلي) بيروت ۲۰۰۱/4/۲۳. 
0 هناك ما بحموعه ثلاثون دولة تکتب لغاتھا با حرف العربي على الشكل الآني: ۱۲ دولة تتكلم التركية؛ ۷ دول 
تتكلم اللغات اهندية؛ ٤‏ دول تتكلم اللغات الفارسية؛ ٦‏ دول تتكلم اللغات الأفريقية. (الكردي» محمد طاهر: 


تاريخ الخط ص 4۹-4۷). 


۱۳۲ 


حي بعد أن رحل الفاتحون العرب والمسلمون عنها منذ مئات السنین. فوصّل ا خط العربي إلى قمة 
الاختصار شكلاً وحركية حين قطع هذا المسير التاريخي» نحو التجريد» من النقطة المثلث  (‏ ) في 
العصر المسماري الرافدي» إلى النقطة المستديرة ( © ) في الخط الموزون إلى النقطة المعين ( * ) في 
الخط المنسوب» وصولاً إلى تواصلية الخط ولولبيّته ودائريّته الكونية ( © ) الي منها جرت مقادير 
النسب الفاضلة على وقع الإيقاع الطبيعي لحركة الکون(. 





حرف الجيم. مع النسب الجمالية والقیاسات بالنقطة طبقاً لنظرية ابن البواب» لفنان عراقي معاصر. محمد سعيد 


00 خمدك مصطفى: ظاهرة التكرار في الفنون الاسلامية» ص ۳۰ وما بعدھا۔ 


۱۳۳ 


ب۔ حركة - إيقاع 

النقطة المندسية جوهر جزئی لا ینقسم!'''. والنقطة الكتابية معيار الحروف العربية وميزانها"”. 
وهذه الأخيرة تختلف عن الأولى بأنھا توالف سطحا قد يتجزأء وهي علامة نطق الحرف. والحركة 
انتقال من مكان آلى آخر» في زمن معین'“. فخروج الكون من العدم إلى الوجود أوجد الزمان» 
والحركة في الزمانء فكل شيء في الوحود متحرك تبعا لقانون الخلق. ولكن الحركة في الكون نسبية 
حسب ماهية الأشياء“» والأحسام احیطة( وا حرکة بوتيرة معينة هي الي تولّد الإيقاع الفین» وهي 
في اللغة من الجذر "و ق ع" والايقاع هو اطراد الفترات ال يقع فيها أداء صوق معیّن(. والذي 
يعطي قيمته السمعية هو "الفترات الفراغ" أو "وحدات السکوت" الفراغية» الي لا صوت فيها ولا 
وقع. وهذا في علم الموسيقى أساس في النغم لأنه هو الذي يعطي القيمة الصوتية للایقاع عينه. 


والإيقاع ما يحدثه اللحن» والنغم“؛ وهو تنظيم للفواصل بين وحدات العمل الفيئ»”"2 والتواتر 
خصيصة أساس لتبيان الإيقاع. وهو ما نسميه الفراغات بين الأحرف في فن الخط'". والأهم أن 
الإيقاع لا يشترط وجود آلة موسيقية'"©. وظاهرة الإيقاع الحركي التكراري مرتبطة بحياة الإنسان 
علی ذلك من انتظام شهیقه وزفبره إل نبضات قلبه» إل انتظام نومه ویقظته" © والایات القرآنية 
تشهد بذلك.۳ إن التکرار المتنوّع هو الذي یوصل إلى نظام إيقاعي» وكل تغيّر طفیف يحدث نغما 
یؤٹر في نمطية الإيقاع عینه. وما هذا سوى دلیل على تدفق الحياة وتنوعها. والفن الاسلامي والخط 
العربي يستفيدان من هذا الانتظام في الایقاع بللعیٰ الأرحبء في التتالي والقابل» والتکرار والتمائل 
والتواتر.وقد استفادت بحربة الرقش العربي من هذه المفاهيم والمعطيات الفنیة ”'. 


)¢ بحدي» عمر: أبجدية التصمیم؛ ص ۰۱۳۲ 
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۔۷۰٢ غربال» محمد: الموسوعة العربية» ص‎ ٦ 

0 العاید أحمد (وآخرون): العجم العربي الأساسي» ص ۱۳۲۳. 
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الفيروزبادي: القاموس ا حیط: ص ۰۹۹۸ 

© الألفي ابر صا خ: الفن الاسلامی ص ۱۰۷ وما بعدها. 
٦‏ مکداشي غازي: وحدة الفن الإسلامي» ص ۱۹۲. 
»0 حمد» مصطفى: ظاهرة التکراں ص ۳۰. 
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۱۳ 


والإيقاع فصل ووصل كما هي حال الخط العربي» وإنتظام في حركات متساوية الأزمنة دمحت 
بين اللحن واللغة النطوقة والمكتوبة شعرا؛ حين بات اسم (المزج) مشتركاً بین أوزان الشعر وأوزان 
الموسيقى الإيقاعية”“. فمعیٰ الوزن من: و ز ۵). هو الموازنة بين أزمنة الحركات والنغم» حؾ تسمع 
إیقاعاتھا اللحنية في أدوار موزونة؟. وهذا ما انعكس في الخط العربي إيقاعات حلّت المدات الخطية 
فيها محل الفراغات الصوتیة وأشهرها في الخط العربي الإيقاع الإنسيابي. والإنسابية مصدرها عملية 
التوارد النطوطي المتواصل لعناصر ا خط المرسومة والفارغة» فحرف الألف العمودي (أ)» تنتفي حدّته 
حين يتكرر في أوضاع مختلفة وبتراتبيّة ( ا .ا نا ) ليؤلف إيقاعا متماوجا إنسيابيًا؛ والسبب ليس 
شكل الألف التجريدي احبّب بقدر ما أعطته الفراغات ا حیطة من رونق إيقاعي لافت9". وهذا لا 
ينطبق فقط على الألف المكتوب بالخط الفارسي الانسيابي؛ إنما ينطبق أيضا على ا خط العربي اليابس 
الوزون بزواياه القائمة (۹۰)ء وعلى الألفات اليابسة في صورة من السّور القرآنية الي يتعامل معها 
الفنانون العرب المعاصرون. 


فالتکرار الفین للكلمة الخطوطة العربيّة یتولد عنه (یقاعات محببة يرسم فراغاتھا وتوالیاتھا جسم 
ا حرف العربي الأسود. وبذلك یتمکن القاری من "مشاهدة" الفراغات الخطوطية (ععی قراءقا)؛ كما 
هي حال التوقف بین التعوّذ والبسملة؛ حين تلاوة السلم للقرآن. فالانقطاع عن الکلام وبتراتبية 
إيقاعية بحعل السامع یتذوّق حظات الانقطاع. وهو ما یستبدله ال خط العربي بالفراغات بين الحروف 
في الخط عینه. وإذا كان التجوید يختلف باختلاف القراء المحودين» فان التحوید النطي يختلف 
باحتلاف ا خطاطین ابجحودین ولا كانت عملیتا الترتیر والتحوید موحدة النظام فالفراغات تظهر 
جمالیة الأصوات المتراتلة» والدات والبیاضات تعطي الخطوط جمالية السواد والاظهار والوضوح. 


وتتمثل أهمية هذا التکرار الايقاعي وجالینه في قدرته على الاتساع والانتشار في فضاءات 
السمای كما في بیاضات الورق والساحة. ولا عکن أن یتکرر الایقاع الا عبر توالي ا حرکة في 
الزمن؛ زمن التجوید. القروء والکتوب معا. ولعل هذه الانسيابية الايقاعية التكررة تبدو آکثر 
وضوحاً وحضورا في الألف واللام اللذین یولفان حرفي في التعریف وجمعهما حرف اللام'“. وأکثر ما 
ترضح ذلك في النط السمّی بالدیوان مالوفا ویب لأنه حعل الألف واللام متلاصقین ومتحایین 

متصلین, وبطريقة لولبية لافتة. وان الشهادة الأولى بالوحدانية وهي عماد الدعوة الاسلامية تختصر 
ذلك ریہ راون لا اله إلا الله). وهذا ما حعل بعض الأدباء العرب یتدئون افتتصاح 
كتبهم بعبارة: ((۵((۱((۸(۵۷((ر»: ألا لا آلاء إلا آلاء الاله)“ وهو عرفان حمالی ووجدانء 
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غربال» محمد: الموسوعة الغربية» ص ۲۹۰. 
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۱۳۵ 


بالو حدانیة وجمالية الخط العربی؛ ولاعتبارات كثيرة أبرزها موقع الألف؛ "القيوم"؛ في أول الکتاب؛ 
والصورة اللغوية والصوتیة المتأتية تية عن ذلك. 


لقد أوحت انسيابية الخطية العربية» عبر تشكيلها الموزون والنسوب. بالحيويّة الي أدهشت 
العین؛ فامتازت العمارة الاسلامية باستثمارها هذه الظاهرة. ولعبت لعبة إيقاعية الأقواس والأعمدة في 
حركة تكرارية إنسيابية لافتة. واستغلت الفراغات السكونية فخلّدت هذه المفاهيم» ووقف عندھا 
العديد من الباحثين الذين اعترفوا بلعبة الحركة والإيقاع في العمارق والخط واللغة لدى ا مسلمین؛ 
ولكنهم نسبوا الحركية الخطية إلى السریان”'' ء وعظمة العمارة إلى البیز نطیین.”'' فظهر العرب بذلك 
والفن الإسلامي» جرد مقلدين لا أكثر. وظهرت بعض الدراسات الحادة القائمة على الدراسة 
الحمالية للعديد من نماذج الخط والعمارة» باسلوب علمي لا يخلو من الدقة والرصانة؛ لإظهار ما 
للحرف العربي من مميزات ح ركية في نظامه وتکوینه؟ 


وحركة الکون الكلي هي إیقاع تواصلي في الظاهرء تقطيعي في الواقع» غير متمائل» ومتغیر 
ببطء وانتظام) وهو يتناغم مع الحركة الکونیة ومتفاعل مع تصرفات الانسان إنطلاقا من مبدأین إثنين 
وقد تصّورها بعضهم على الشكل الا : 


ار 
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حر كة الطبیعة والکون 
١‏ - اعتقاد الإنسان بإرادة الله المطلقة. (يحمل إرادة مفهوم التناغم مع الطبيعة). 
۲- اعتقاده بإرادته هو نفسه للتحكم بالكون. 
(يحمل إرادة مفهوم حب السيطرة على الطبيعة). 

ويتوقف شكل التناغم الإيقاعي الح ر كي على فعل الانسان واعتقاده فینتج عن الاعتقاد الأول 
مسار إنسيابي» ویصدر عن الثاني مسار متکسر؟؛ وبذلك يكون الخط العربي قائما على اعتقاد 
الإنسان القوي بإرادة الله الطلق الرتکز إلى "النقطة"» فهو اعتقاد تواصلي انسيابي يتبع حركة الكون 
ونظاميتها من توال لحركة الليل والنهار والشمس والقمر وحركة الأرض» وتوالي دورة الصيف 
والشتاء. كلها إيقاغات وثيقة الصلة بعضها ببعض, تقوم على مبداً القدرة علي کل شىء”" والاعان 
بارادة الله الطلقة. ویتجلی ذلك في أشكال النباتات والحبال واحجارق قبل أن يتدحل م فيها الإنسان» 
فهي أشكال متآلفة منسابة الحركات والإيقاعات. ولذلك نلحظ أن الخطية الحروفية التأليفية هي بنت 


الطبيعة ول وقد عکسها الفنان العربي في رسومه التحريدية الأولى»› وف حروفه العربية الأولى. و 
يتأثر العربی بالاغريقية واليونانية واحضارات السابقة على البعثة ا حمدیة بثلائة قرون". وكذلك فان 


)6 فريحة») أنيس: الخط العربي»؛ ص ٠١‏ وما بعدها. 
(r)‏ 1 
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0 مكداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۲۰۶ وما بعدها. 
)0 مكداشي» غازي: وحده الفنون الأسلامية)» ص ۲۳۹-۲۳۸. 
2( عفیفی» فوزي: الخطبة العربية» ص ۳۹۰. 
.٣۷‏ الألفي؛ أبو صالح: الفن الاسلامی؛ ص ۸۲-۸۱ وما بعدهما؛ حسن» زكي: التصوير عند العرب؛ ص ۰۱۳۸ 





۱۳۹ 


موقف الفنان السلم احمدي من الذات والخالق والطبيعة والكون کان العیار الأساس؛ الذي میّز 
عمله الف عن غيره من حضارات العام(”''. وهذا ما جذب الفنان السلم إلى الخطء لأنه غاية في 
التجرید فرأى من الطبيعة ما هو حلف الشکل» وخلف الزهرة» وحلف حركة ا اء أو غيرهاء وهذا 
ما طبع الخط العربی'' بتجريدية وصلت حدود الإشارة. فكان الخط العربي نتاجاً أميناً للمكونات 
7 الحضارية والحركة الإيقاعية الطبيعية» وقيم الروح وأبرزها الإمان بقدرة الله على کل شي و 
وباتساع علمه ورحمته الي وسعت كل شيء“. من مبدأ السّعة والمقدرة الإلمية المطلقة» تصرّف 
النطاط المسلم بعد البعثة النبوية» مرتكراً على مفاهيم في التجريد والرمز الخط العربي قبل ذلك. 
فحصل التكامل الواعي مع إيقاعات الکون؛ وتناغمات الطبيعة. وبات الإيقاع خصيصة من خحصائص 
الفن الإسلامي“. واحتصرها الخطاط بسن التوزيع؛ بحيث لا تتکاثر ا حروف حشوا في العمل 
وبأحكام الترتيب بنمنمة النقط بعيدا من الطلسمية لتروق للعين. وا لمعي هو ا حانب الفي للحروف 
المكتوبة» ملحوظ لراحة البصرء بعد أن ن قطع المخط العربي الجانب الوظيفي. فالبحث بدأ فنيا لیتآلف 
مع الإيقاع البصري» وتوزيع العناصر المكتوبة» والتعلّم من الطبيعة هيأ له بعداً ابتكاريا آحر» ينظر إلى 
موجودات الكون من الناحية التأليفية الداحلية» ولا يأحذ بظواهر الأمور والمرئيات» ویتجلی ذلك في 
الأحل بنظامية الایقاعات المتعدّدة. 


ومن التجانس الإيقاعي بين ا حرف المكتوب» والأبيض الفراغي احیط. ظهرت أهية الخط 
الکبری. وان كانت نسب الط العربي الفاضلة هي الى تتحكم بإنسيابيته» فان القواعد الكبرى 
والأساسيّة لخصائص الفن الاسلامي بشكل عام غير معروفة حیق الآن» بغير توصيف النظام الكوني 
والإيقاع التجانسي والوحدة والتنزيه (التجريد). وهو ما يفتح الباب أمام التكوين الخطوطي؛ أو 
الفضاء الخطي لزید من الدراسة واستنباط القواعد. 


ج- تکوین - قضاء 

یتکامل الایقاع مع فضاء النموذج الخطي ا حیط والتأليفي. كما بتناغم فن النط مع موسیقی 
الحركة الزمنية ليد الخطاط وليس من ان حصّل لنطق ا حواس فهم ذلك. ولعله من آبرز العناصر المؤلفة 
للتشكيل ارو ا خطیة التواصلية الأفقية بين ا حروف وال تمتد فوق هذه ا خطیة وتحتهاء وارتباط 
آواحر الحروف با يليها من كلمات لاحقة وتوضع ا حروف تبعاً للشکل العام للتشيكل النطوطي» 
والأهم: الحلزونية. 

فتوزيع الأحرف باحجام كبيرة داخل حقل التشكيل الخطي العربي» هو ما يظهر البنية الداحلية 
لتوازن الفضاء الحروقٍ وتآلفه. ويضاف إلى ذلك خطوط وحروف رفیعة ونقط شكل مدروسة 





۲ الألفي» أبو صالح: الفن الاسلامی؛ مرجع سابق؛ ص ۱۰۱. 
0( المرجع نفسهء ص ۰۱۰-۱۰۲ 


(4) 


9 


الرحم نفسه» باب (و س ع). وقد وردت ۲۹ مرة. 
عفيفي» فوزي: الخطية العربية؛ ص ۰۳۹۵ 

0 الباباء کامل: روح الط العري» ص ١۳١٦٥۔‏ 

٣۷‏ السجلماسي والخطيبي: دیوان الخط ص ٥٥ء‏ وما بعدها. 


۱۳۷ 


التموضع وحروف العلة اللازمة. ویلزم ذلك كله حس تشكيلي وحركي مرهف» فيحصل "المشاهد- 
القارئ" على تحليات حطية؛ يظهرها فضاژها وإیقاعاتھا الخاصة المطبوعة "داخل يد ا خطاط فوق 
مایات عصبيّة ترسمها الأصابع””'2. وما هذه النھایات سوى فضاء الكلمة الموسسة على بياض الورق. 
وهذا ما استفاد منه فن الآرابيسك الذي إنحذب إلى فضاءات القباب» وحوائط المآذن. 


وبدايات نقوش الخط العربي ۸ تكن حديثة ولا معاصرة» بل بدأت طلائعها التأليفية الأولى في 
القرن الثامن قبل الميلاد"“ وذلك عبر الخط المسندي. وقد ترقى بعض هذه التآليفات الخطوطیة الأولى 
إلى ما قبل ۱۳۰۰ ق.م20. وقد صمّم ال خطاطون في حينه شعارات حروفية إشارية رصينة» كما هي 
حال (لبوان: 8 ) وبشكل هندسي لافت» ولعل النسبة هنا مأخوذة عن تصميم الانسان 
(الألف: ۳ ) ء وظهر في وسطه اللام (1 ) عن الیمین والباء (1 | ) كقاعدة للألف عينه» والنون 
( 1" ) عن بساره( وهذا ما يعبّر عن انتقال الخط المسند إلى ما هو أبعد من الخط الاشاري» إلى 
تخطيط الفضاءء وهو شعار احتزالي بامتياز. ولم تبتعد الطغراء المملوكية ”© في عصر محمد بن 
قلاوون") عن ذلك. وأن التحكم بالفراع بين الحروف ا تراکبة من أبرز ميزات كتابة الطغراء 
وغالباً ما كانت توضع في أعلى مناشير سلاطین الدولة الأشرفية في مصر ". 


وحضر التكوين الحروقي بقوة في القرن الخامس الحجري (الحادي عشر الميلادي). فبعد أن ساد 
الخط الموزون زهاء أربعة قرون ليكون خط الصاحف الأولى؛ حاملاً معه تاريخه ا مندسی الطویل 
بات أكثر نضجا ليرتقي أعالي القباب» وشواهد القبور والأبنية العامة والمساحد. توحدت في هذا 
الفن الز حرفة والخط العربي وظهرت فنية الخط الموزون. فكان من الصعب سحب حسد الخط من 


فضاء الزحرفة©, فالفن الخطي العربي يقتحم الفراغ ویب عاله ويتجانس معه ویتناغم» حؾ أ 
أساس نظرية "النسبة الفاضلة" في الخط العربي "أن تخط إلى جانب النقطة ثلاث ألفات أو أربع 


٦‏ السجلماسي» والمخطيبيء ديوان الخط العربي» ص ۰٩‏ وما بعدها. 

0 برون؛ فرانسوا (وآخرون): الیمن؛ ص ۰1۷ 

97 علي» جواد: المفصّل ۰۲۳۰/۸" 

0( روبان» کریستیان حولیان (وآحرون): الیمن» ص ۲۸-۰ ۱. 

0 الطفراء: كلمة تاتارية الأصل تحتوي علىإسم السلطان ولقبه» وقد أعاد استعماها السلطان العثماني اثالث وهو 
مراد الأول (١٦۷۹۲-۷ھے)‏ وهي شعار قدم لطائر همایوني اسطوري كان يقدّسه بعض السلاطین: وان (طغرل) 
تعي "ظل حناح الطائر* » الذي يشبه "العنقاء" عند العرب. وكان هذه الطغراء حضور ف ذوقي في الصاحف 
الأولى الي کتبت ولسبت لبعض الخلفاء» ویلفظها العامة "طرة". وقد جودها العدید من الخطاطين. وقد اتخذت 
الطغرات اشكالاً فنية ملفتة» ومنها طغراء المملوك البحري: حسين بن شعبان. 

. محمد بن فلاوون؛ لقبه "الناصر" وهو من المماليك البحريين. وقد استمر حكمه ( من ۱۲۹۳ لغاية ١٣۱۳م).‏ 
ترتيبه العاشر بين حكام "المماليك البحريين" وهم عبيد أتراك وجراكسه ومغولء استعان هم الأيوبيون للخدمة 
العسكرية؛ فتمكن بعض زعمائهم من الوصول إلى الحكم أسسوا سلالي المماليك: البحريون (۱۳۸۲-۱۲۰۳م)۔ 
والبرجيون (۱۰۱۷-۱۳۸۲ع). (النجد في الإعلام» ط۱۳ء ص .)1۸١‏ 

.0١ القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۳ء ص‎ ٣ 

0 جعة إبراهيم: دراسة في تطور الخط الکوٹی؛ صن ۳۲ وما بعدها. 





(0) 


۱۳۸ 


ألفات فتجد فضاء ما بينها متساويا“. وهذا "التكوين الفضائي" هو في أساس تنويعات النط 
وال حرفة على السطوح الشريطية على الأواني؛ عراعاة الدقة والإتزان» والفراغات الحيطة. والذي 
أعطي لفضاء التكوين النطوطي هذه ا حمالیة هو أنه حط إنتشاري يتحرك ببعده الواحد (الطولي) في 
كل الاتحاهات؛ وهي سمة التجريد الي يشترك فيها مع الخط - الزيح. وهذا ما يعطي فیاکله صفة 
المساحة المفتوحة على ما يحيط جسم الاطوط ویتالف مع هذا ا حیط. فبياض الخط مقروء مثل 
سواده» وهذا ما حعل بعضهم يعشق حروف البياض المقروء بالسواد المقروء أيضا"”. 


"التكوين الفضائي" للنص المخطوط تتحكّم به عناصر التجريد الرئيسة في الط العربي وهي: 
النقطة ( ٩‏ )» وا خط (|) وهو الالف والدائرة ( © ). وهذا ما جعل إبن مقلة يركز على 
الألفات الثلاثة أو الأربعة المتجاورة بفضاءات متساویة!'. ويكون مقدار الألف بالنقاط من خيار 
الخطاط نفسه بین ثلاث وإِثنِي عشرة نقطة» وتعود طبيعة رسم الحروف إلى نسبة مقدرة في فكر 
الخطاط!. فالمهم حين كتابة أي نص هو تحدید المقدّر في فكر الخطاط وهو ما أسماه إبن مقلة "النسبة 
الفاضلة". وهذه النسبة الفاضلة يعود للخطاط وحده اختيارها. فهو الذي يختار فضاءه بقلمه الذي 
بخطه بنفسه غالبا. فالتوزيع الفضائی للعناصر يكون من خياره وحده”» وان الأحرف الطالعة 
والنازلة تلتقي بالضرورة على الخط الأفقي الذي هو أساس الخطية العربية» ويتكون بنتيجة هذه 
التقاطعات زوايا: مستقيمة أو حادة أو منفرجة". وهنا ین الدور الأساس للخطاط من طريق لف 
هذه الحروف أو تقابلها أو اندماجھا وتشابکها أو الفصل العنيف فيما بينها؛ لذا فإن الحركة الزمنية 
للخط والإيقاع الخطي لحیارات الخطاط عنصران هما أهميتهما في تكوينات العمل الخطی”. وأن 
رعشة يد الخطاط هي الي تصنع فضاء التكوين و"هياكل التخطيط" ال ستعلق عليها الحروف. 


القلقشندي: صبح الأعشى ۰۲/۳ 
0( مود حسن: فن الزخرفة» ص ۱۸. 
00 أنظر الشکل ]/٥٢‏ - ب). 

)0( القلقشندي: صبح الأعشى "/14؟. 

)0( السحلماسي والنطيبي: دیوان الط ص ۵۳. 


.۷- این مقلة: رسالة في علم الخط والقلم, (مخطوط) ص‎ ١۷ 


)0 المر جع نفسه ص ٥٤‏ . 
)4( 


الرحع نفسه. ص هه وما بعد‌ها. 


۱۳۹ 


فالمسألة هندسية - فنية» سمّاها بعضهم "هياكل أو خط التکوین'''' أو "هياكل التخطیول (۲) 
وسمّاها ابن مقلة "فضاء" وتقاطعات الخطوط العمودية والأفقية هي نقاط التشابك؛ وكأن الحرف 
في رسم هذا الفضاء اخطوطي وتبدأ العين بقراءة الخطوط والفراغات على السواء. وهنا لا يؤدي 
اخط وظيفة إنما يتجه نحو الفن البصري والاشاري؛ لیحقق غایات آحری تتحقق بالتأمل و الشاهدت 

(OL 
. وصولا إلى التحلي‎ 


خلاصة الفصل الثاي 

رکژناء في هذا الفصل بشيء من الاسهاب على مفهوم الخطية العربية. وبینا الخصائص 
الجمالية للخط العربي. بدا بالنقطة ميزان ا حرف مروراً بالحركة؛ (امتداد الحرف)» وصولاً إلى 
الفضاءء الذي يحوي أبعاد ا حرف في الزمان والمكان. وشرحنا كيفية تناسب حسمه مع الفراغات 
ا حیطة؛ واكتساب الخطية لمعناها الأفقي بامتياز. وهو ما أكدّت عليه معطيات وقيم البعثة المحمدية؛ 
وتبتته وحلقت به في عالم المفاهيم اللحديدة. 


وقد عالحنا ذلك من موقع أهمية الخط العربي ودوره الوظيفي الواقعي» والفي الموحيء وأظهرنا 
اعتماد حركية الخط العربي على هذه المفاهيم» وحصوصا في مراحل بناء الدولة الاسلاميةء وحقبات 
تاريخها المتتالية» وصولاً إلى عصرنا ا حاضرء ووتقنا هذه المعطيات المفهومية بنماذج أدرجناها في باب 
''اللاحق" وعللنا هذه المفاهيم» بإضافة الشروحات والخطوط والنصوص الرافقة» ولم ننس الإشارة 
إلى المصادر والمراجع المختلفة الي استلينا منها هذه الرسوم. لفهمهاء والتعليق عليهاء وجعلها شاهدة 
فنية على ما ذهبنا إليه من تأويلات. 





بسملة حبّرها ابن البواب علي بن هلال . 2۰ 


)60 المسعودي» حسن: الامط العريي» ص ۰11-715 
0( السجلماسي: دیوان الط ص ۹ 

0( الرجم نفسه ص .۵۰٩‏ 

(0 


عفيفي» فوزي: الخطيّة» ص ٤۷١١‏ . 


۱۰ 
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«إليه يصعد الكلم الطیب» محفورة على الصخر في دارة حسين عقلء «لبابا" البقاع الغربي» لبنان . 
الارتفاع ٠‏ سم × 66 سم نصميم وتنفیذ م. عباس عقل 


الباب الثالث: الأبعاد الجازية للغة والخط 


الفصل الأول: صيرورة الحركيّة اللغوية 
الفصل الثاني: التجريد الخطى 





۱۱ 





لعر ت ۰.۱۹۸۲ 
لم + یرو 
نك | ي a»‏ 
لمغر المعاصر تقويم البنك 
لخط ١‏ غربي 
)۱ ) با 


۲ 





الفصل الأول: صيرورة الحركيّة اللغوية 


-١‏ المجازية وأبعادها في اللغة. 
؟- التطور الدلالي اللغوي (ف الزمان والمكان). 
٣‏ من العيني المادي إلى الجوهري الجرد. 


-٤‏ التجويد في اللغة والخط. 





«بالله أملي» بالخط العربي المتواصل وتبرز فيها ميزتي العمودية والأفقية للأبجدية العربية بطريقة فنية لافتة 


1١47 





تركيب حروفي مبتکر:یبین إمكانات الحروف العربية كفن اشاري تجريدي يعتمد روح الخط العربي من تأليفات 


المجازية 


ما يعنينا من أمر ا جاز في هذا الفصل ليس كونه "كلاماً فيه قرينة على عدم إرادة معناه القريب 
الموضوع له أصلاً". ولا التعريف به كناية ل تذكر معه القرينةء أو استعارة بنيت على الشبیه(). 
أنما غايتنا هي معناه الت وكيدي» التشبيهي» الذي يختصره الاتساع”". والتجاوز» تحاوز التحديد 
اللغوي» المتصل بغيره في الواقع والحقيقة إلى ما هو أبعد منهماء أي إلى حقول الاستعمال وما يتولّد 
عنها من دلالات معنوية بعيدة المرامي. 


و"الاتساع" بالعین لا يقوم إلا على "مناسبة للوضع''' بين شيئين» ويقال لغة: جزت المكان 
واجزته» وحاوزته تحاوزته»9” ععی تخطیئة. وابحتاز هو "السالك" في الصوفیة(؟. والجار حلاف 
الحقيقة» وهو تحاوز للمحسوسات إلى المْحرّدات. وهذا الاقتران حاضر بقوة في اللغة العربية ولا 
سيما في الصفات الخلقية کالفضيلة. وهي الخلق الدال على فضل أو زيادة لدی صاحبه. والعظمة هي 
صفة العظيم الكبير العظام أو المزايا. والعلم (بكسرالعين) والعلم (بفتح العين) والمعالم الي يعرف ما 
الطريق» ويتوضح. والذكاء اتقاد النار وقوة الفهم. فالاتساع والتجاوز لما هو مادي عيئي هو الذي 
أكسب العاني أبعادها الحديدة. و"التوسّع" في القياس هو حلاف أساسي بین مدرسي البصرة 
والكوفة» وقد تبتته الأحيرة. فبات اجتهادًا ما لم يرد فيه نص أو سّنة بشرط التقيد بأصول اللغة 
وقواعد بنائهل(. 

وامجاز اتصال في المعاني المتأتية من طبيعة العلاقات الشبكية الي تقوم بين الكلمات في الجملة 
العربية. واحاز صيرورة في الحركة وجاوز دائم وحركي لما هو معروف في اللغة. ويتولد بتولد المعاني 
الجديدة» كونه جاوزا للواقع (للحقيقة بحسب علماء اللغة) .ععین حقيقة دلالة الألفاظ على المعاني» 
وليست حقيقة الأشياء بعينهاء فهي حقيقة لفظية. أما احاز فهو "نقل المعن عن اللفظ الوضوع له 
إلى لفظ آخر غیره ۳‏ جدید يتولد المعيى من تلك العلاقات: وظلالها الجديدة. 


۷ _ جبور, جبرائيل: المعحم الأدي» ص ۲۳۷۔ 

٣‏ الرحم نفسه» ص ۲۳۷. ويقسم امجاز إلى: (أ) مفرد بكلمة تستعمل في غير ما وضعت له أصلاً. (ب) مرسل» 
وهو تسمية الجزء باسم الكل. (ج) مركب» وهو اللفظ الستعمل في ما يشبه معناہ الأصلي؛ تشبيه التمئیل۔(۵) 

5 الجاز العقلي» وهو تأويلي مثل: (ليلة ساهرة). ( عبد النور؛ جبور: العجم الأدبي» ص ۲۳۸-۲۳۷). 


ابن حي: النصائص» ج ۲ ص14۲. 
99 الحرحان» علی: كتاب التعریفات» ص .1١4‏ 


.٦۹ الزعخشري: أساس البلافت ص‎ ٣ 

.٠١١ الفيروزبادي: القاموس ا حیط ص‎ ٦۷ 

0 . الصدر نفسه» ص» ن 2۵1 

.۵ 4 - ۵۳ البسامء عبد العزیز (وآحرون): اللغة العربیة والوعي» ص‎ ٣۷ 
.45 أبو ناضر موریس: اشارة اللغة ودلالة الکلام؛ ص‎ ( 

(0) 


المرجع نفسه» ص ۰ 4. 


۱:۰ 


۹ 
٦ 


والاستعمال شرط أساس في ا جحازّین اللغوي وال ركب کون اللغة ظاهرة اجتماعية تخضع 
لنواميس التطور وعوامل التاریخ والتجاور الجغراقي. وهذا ما قرّب المسافة بين احاز وعلم الدلالة لأن 
حدّة الاستخدام اللغوي تكون في استخدام اللفظة للدلالة بجازاً في غير الوجه الذي وضع له في 
الأصل", ولذا فان السياق الكلامي اللغوي للجملة التامة هو الذي يعطي للكلمة شحنات دلالية 
جدیدۃ” وهو الذي يعدّل في الفهوم زيادة ونقصائاء وكل لفظ له نشأة وميلاد يغلب وضعه الحسي 
على مفهومه العنوي الذي يكتسبه بالتوالد ولا يكون هذا إلا مكتسبا وذلك عبر عاملين مهمین؛ 
هما: الاشتقاق وتطور العی بالايحاء والدلالة من كثرة الاستعمال"*. فتصبح القيمة التعبيرية بذلك 
ذاتية (بالوضع) واكتسابية معنوية (بالاستعمال) غير التکلف. 


أما عن تلاشي المسافة بين الدلالة وابحاز فسببه أن حضور توليد امعان الدلالية إنما يكون متأتية 
من طبيعة استخدام ا جاز بأنواعه المختلفة ومدى ضيقه واتساعه. فالدلالة هي اتحاد بين "الصورة 
الصوتية" وهي الدال» و الفهوم" وهو المدلول. والاستعمال هو العامل الاساس في تحديد طبيعة هذا 
المفهوم» لسبب وجيه هو ارتباطه بحاضر اللغة ومستقبلھاء وبنبض تفاعلاتها الحية وتقنياتها الأسلوبية. 
وهذا ما يطرح علاقة اللفظ (الصورة) بالعی الذاتي الذي وضعت له هذه اللفظة أصلاًء والعن 
الإكتسابي الدلالي امحدید. مثل كلمة "الخال" وهو الشامة أو العلامة السوداء على الخدٌ» وهو شقيق 
الأم» والأكمة الصغيرة» وهذا ما يُسمى بالمشترك اللفظی”“. وهذا ما يُطرح المعين الاكتسابي الجديد 
ويكون ذلك عبر معطيين. 
الأول: المعطى التاريخي الذي وضعت اللفظة لمعناه الذاني الذي يحمله. 
الثانئ: المعطى الأسلوبي (الاستعمال)» في السياق اللغوي في النص المكتوب؛ الذي شحن المع 
ععطیات وظلال جديدة» نتيجة لشبكة العلاقات الناشئة بين الكلمات» واليّ يظهرها 
الأسلوب. 
فینتج من ذلك لفظ أساس لمعان متعدّدة كأن يقال: رأس الانسانء راس الحبل» رأس النخلق 
ثم راس الحكمة. (رأس الحكمة مخافة الله). مثلاً» فهذه الاستعمالات هدّفت إلى إبراز الحزء الأعلى 
من كل شيء. وعليه فان باحثين محدثین یرون كما الأقدمين» بحق» أن "الاستعمال اجازي" من بين 
أهم عوامل تغيير ا معیٰ. وقد وردت آيات قرآنية كثيرة تعتمد ابحاز وصولا إلى معان ومفاهيم 


00 ا حرجانی علي: کتاب التعریفات» ص ٩۲۱۰‏ الصا صبحي: دراسات في فقه اللغة» ص ۷. 


۴۷ ابو حاقق أ حمد: في البلاغة والتحليل الأدبي» ص ۱4۵ - .٠١۸‏ 
507 ابو ناضر» موريس: إشارة اللغقء ص .٠٦‏ 

3 الصا صبحي: دراسات» ص ۷؛ فندرس اللغة» ص ۲4۲. 
(ہ) 


آبو ناضر؛ موريس: مرجع سابق» ص ٦-۰‏ 


١45 


ل الور سق اقا ع كلم | و ونود تما ان رو تس 
رټ . وبذلك أبتعد النص القرآن عن "لین ا حقیقی" إلى العی ا حازي في استعمال جديد 


أوجَدَنّهُ العلاقات الشبكية بين الكلمات ت الایات؛ و کذلك أوجذثہ لفاهیم الجديدة والرژی لذات 
3 72 کے مرل مج و ا مھ ی مهو 2 
الله وعظمته ونوره وسيطرته. ومثلها ( أل 5 الا هو ] لی وم لمح يك ولا نوم ما 


کے ےہ حر م 


1 ۱ اسملوب وم ۷ الات من دا الزى 7 - ال باذنهء بعلم م ماد بن بت آید يهم وم 1 لَه 1 


رن جک تن لیب إل یما کا یع کب لکوت ول ولا بر نله وهو الم 
مر » ” فامع هنا بحازي اتساعي مرتبط عفهوم جديد ومعان حديدة ورژی جدیدة؛ تتخطى 
الع الذاي للألفاظ: ید علوّ» نظرء كرسي. وهي کلمات قديمة هما معانیها الذاتية» ولکنها حملت 
معانیها الاكتسابية الجديدة من خلال السیاق ابحازي. 


واحاز من مقوماته السّعة» ومن موقع المحاكاة للطبيعة» على قاعدة النماء والتجدّد وناموس 
الارتقاء العام"2. ولا نماء ولا اتساع بدون الصيرورة. والصيرورة هي اتحاه الحركة في الزمان؛ والمصير 
هو اتساع الحركة في اللانماء؛ فالحركة في المصير جَمَعّت امتداد الحركة في الکان (الصير)» والاتحاہ؛: 
و الاتساع معا(". و وم لکوت ژالازض وَمَا بت له آلْمَصِيرٌ 4 . فصيرورة حركية 
اللغة والخنط تقوم على هذه الخصائص الثلاث: المصير (إمتداد)» الصيرورة (إتحاه الح رکة)» الصير 
(إتساع الحركة). وعليه اخترنا لحذه الفصلء صفة (الصيرورة) للحركة الخطية واللغویة وتمائهاء 
وتحدّدهاء باعتبارها "البعد الخامس"» وهو: الإتساع والامتداد» ویأ بعد العرض» والطول؛ 
وا حجم (العمق)» وتلك خصيصة المحاز الأهم» وخصيصة الخط العربي» المفتوحة على المستقبل 


وهذا من شأنه فتح حوار جدید عبر هذه الاحتمالات في حركية الخط واللغة» لا سيما في ظل 
التطورات العلمية الحاصلة في العالم في مختلف مناهج المعرفة» وأهمها نظرية الكون المسطح ذي 


الخطوط التوازنة القائم علی التمدد والتوسع الستمرین» بسرعات مترایده؛ وال يؤيدها العلم 
الآن”' . فالاتساع والتمدد مبدآن أساسيان في أبنية الكون» وأبنية اللغة العربية. مع التأكيد الدائم 


أنيس» إبراهيم: في اللهجات العربية» ص ۰۱۹۳ 
)۲ سورة الفتح» الاية ۱۰ 


ا٣‏ سورة التوبة الآية ٠٤‏ 
0( سورة القیامق الآية ۲۳. 
_ سورة البقرق الآية ۲۵۵. 
)0( 


زيدان» حرجي: تاريخ اللغة العربية» ص ۳۳ - ۳. 

0 النجدي» عمر: آبجدیة التصميم» ص ۰٥‏ وما بعدها. 

سورة الائدة الآية ۱۸؛ سورة غافرء الآية ۳+ سورة الشوری» الآية ١٠؛‏ سورة التغابن» الآية ۳؛ وقد وردت كلمة 
(المصير) في القرآن ۲۳ مرة. 

النجدي» عمر: مرجع سابق» ص ۳۲۸ وما بعدها. 

0 الإنتقاد (مجلة). ۳۱/۹۰۰ أيار ۲۰۰۲ ص 7١‏ وهذا ما أظهرته آحر صور التقطها تلسكوب (جهاز تصوير 
خلفیات الفضاء السحيق)» حسب علماء الفضاء الدّولین الذين» اعلنوا هذا الكشف في نیسان من العام .5٠٠٠‏ 


على ان اللغة العربية تقوم على مبداً محاكاة الطبيعة والنظام الکون التكراري» كما حال العقيدة 
الاسلامية. 


وم يخل كتاب ترائي تحدث عن اللغة من ذكر ال از وأنواعه وحالاته في التجوز إلى العانء 
وصولاً إلى الاستعارة وأركانها وأنواعها. والجاز المرسل "للدلالة على سبب الشيء وليس علیه 
وتعدّد مثل هذه الحالات يدل المتتبع في معادلات لغوية لا طائل تحتها في كثير من الأوقات”2. حي 
أذ على اللغويين والبحاثة العرب ولعهم بالعین الذاني للألفاظ والتفسير والتأويل» وغياب دراساتهم 
عن حقول الدلالة. وح إن الدلالة غابت عن اهتماماتهم» لعلاقتها بعلم التطور اللغوي؛ والبنية 
العمقية والتوالدية للمعاي» وللحمل الممكنة الاحتمال وهي غير محدودة في اللغة العربية وغیرها. 
وهذا ما يبعد من القياس والحصرء وعن أسلوب الاحصاء بالسّماع عن العرب الأقحاح. وقد ابتعد 
منه أصلا جامعو اللغة. لام استوفوا المادة اللغوية من "أفواه العرب الأقحاح" والفصحاءء واللغة 
بذلك تمثل "عصر النقاوة اللغوية" القائم على المشاهدة والسّماع» والقياس بعلي وتجمّع الثقة بين هذه 
الصفات كلها" . والسمة البارزة في هذه العجمات أن بعضها أ مل ما هو غير مستعمل» ولاتغيب 
عنها صفات علمية أبرزها شرح المستعمل. 

ولكي نعرف ما للمجاز من أهمية فإثنا نحد الزمخشري یصّف معجماً يركز فيه على مسألتين 
مهمّتين ما: آثر الاستعمال في حياة الكلمات وایجاءاتھاء''' ويشملهما ب "لمجاز". ونحد في ذلك 
اسبابا وجيهة لنفي تممة اهتمام علماء اللغة الأوائل بالتطور الدلالي. ويؤكد ذلك مسألتا الاستعمال 
والإيحاء. إضافة إلى "حصائص" ابن جين اللغوية وتعرضها لفصول حول "نظرية الدلالات" لا 
سيما إذا ما نظرنا إلى وسائل التوضيح وعامل الزمن ووسائله التقنية» ومع ذلك جد أن الفكر 
الأوروبي لم يلتفت إلى هذا العلم (. 

فإذا كان المأحذ الأهم أن العلوم اللغوية العربية لم تعر احتمالات الاستعمالات اللغوية الدلالية 
كبير اهتمام» فأنه اتام ضعیف, «حعلهم الاستعمال أولى با لحمع اللغوي والمناقشة» واهتمامهم با جاز. 
كان لعلمهم بأن المعاني لا يمكن احضاعها للتفاسير؛ لقابليتها للإنتاج الدائم والمتجدد”". فوضعوا 
القراعد للمجاز من هذا الباب» وكأفم أسهموا بوضع أسس منهجية كعملية استقراء أولية للمجاز 
)0 


عبد النور» جبور: العجم الأدبي؛ ص ۲۳۷ م" 8؛ أبو حاقق أحمد: البلاغة والتحليل الأدي» ص IAT‏ 
0 التون» مصطنی: في علم اللغہ ص ۰۱۲۱ 


4 راحع ذلك في: معحمي العین؛ وابحمهرة البابان: (سمع) و (قَيْسَ ). 

0 . الزخشري: أساس البلاغة؛ تحق عبد الرحیم محمود ص (ح - ط - ك). 

۰( ابن حی: الخصائص» ج ۰۲ ص ٦٦‏ وما بعدها. 

)0( حصل هذا الاهتمام في العام ۱۹۱۷ والعام ۱۹۶۷علی يدي العالمین: سوسور؛ ویامسلاف. 
0( 


أينو» آن: مراهنات دراسة الدلالات اللغویت ص ۳۳ وما بعدها. 


۱:۸ 


و"انحاءات الكلام". ولکن في كل الأحوال هذا لا یُعفی باحثي العرب المعاصرين من هذه المهمة» وقد 
بدأها بعضهه'"©. مع تأكيدنا الدائم على أنه لا وحود لقاموس أو معجم يتمكن من احصاء 
استعمالات حالات ابحاز» أو المعاني ودلالاتھاء وهذا مستحيل. والاستحالة مصدرها أن مكامن 
الإبداع» وحالات الإستعمال» لا عکن إحصاؤها وحقولها مفتوحة على الإتساع والإمتداد 
اللافائيين. 











«علقونی على جدائل نخلة واشنقونی فلن أخون النخلة» للشاعر محمود درویش ۱۹١۳(‏ - ۲۰۰۸) كتابة 


۲ انیس إبراهيم: دلالة الألفاظ» القاهرة ۱۹۰۸ء ص ۱۱۹ وما بعدها. 


۱:۹ 






















































































دی )٢(‏ و اہ ROD, : 2 OV‏ ہی ےج 
||| ثلاث" عصي صففت بعد خانم على رأسها مثل السنان"* تقومث | 


وميم طم ۱ أبتر آ کی مها وفي رطا ۳ تشرکث 
||| واربع: و اف صففت تشير إلى الخيرات للرزق جمعث 
حير رهاء") شفيق ثم واو" مقؤس؟ 9 کانبوب'“ حجام من السرّ الْتوّث 
وآخرها 3 الأوائل خات ۴ خماسیٔ أركانٍ وللسر قد حَوّتْ د 


# تعقيب: لا شك أن لنا تعليقات كثيرة حول الخاتم» والشرح ومضمونه» والشعر ومضمونه ونَسَبِهِ . وسنقتصر 
تعقيبنا على المضمون والتحليل مباشرة: 

الأخمس «الأكبر». صفة يبدأ الطلسم بهاء وينتهي بها کذلك. وهي من صفات الله العظمی. 

آما الألقاب الثلاث. فهي القاف الأل (الل) راجع لسان العرب لابن منظور (الل) . 

ما ما آسماه «الشعر» فوق السنان فهي المذة» التي تعطي «الأل» مداها في اللفظ والرسم والميم يجمع بين ميم 
محمد(ص)۰ وميم (م) المسیح(ع) . 

هوذا الصلیب. والمیم هو الحرف الأول من اسم السید المسیح(ع) (م ) 

وما السلم (من خشب) سوی خشب الصلیب وقال () انه من الانجیل. 

الألفات الأربع (ا||ا) آلف القیوميّة. وألفات اسم الحلالة (ااا). 

(ھ) الهاء هي التي تلي الألفات الأربع؛ القيوميّة والجلالةء (ااه) = «لله» الله. وسمّاها الشعر هاء شفیق؛ 
والشفیق» والشفوق هو ااااه. 

(ه) الهاء هي هاء الجلالةء وهي الرقم )٥(‏ بعد الألفات (القيومية + الجلالیة) > !!||(4). 

(9) الواوء هو واو «هوا. !ام والواو تعود إلى البدء ۶ الخمسة وتننهي بها لاعتبار أن نهاية اسم الجلالة 
هي )٥(‏ خمسة: ۷0۱۱ «الله». وهي البدء ۷۶ وإذا كانت الأخمس هي الأکبر فهي صفة عظمی من صفات 
ااااه لذلك آتت النجمة ذات النقاط الخمس. والأضلع الخمس «*» وشکلها شبیه بالهاء . 

هاء الخمسة أو الخمیس. ویقال آخمس: خمیس آخمس بمعنی أكبر» «جیش آکبر". والألفات الأربعة المتتالية 
ال ال الأل ‏ أي الأیل» زادت الهاء الأخمس (خامسة الحروف) بمعنی الاکبر: > الایل الأكبرء ١١اه‏ اكبر». 
و«الال» بالنبطية هي اسم ااااه تعالی. 


فیکون الرسم: نج 


١ ۱‏ ! 
الأكبر اھ الأكبر 
١ ۱‏ 
الأول الآخر 


التطوّر الدلالي 


مختصر علم الدلالة بحث في التطور التاريخي للألفاظ :وما تفيده في استعمالاتھا من المعاني. 
"والدلالة کون الشيء بحالة يلزم من العلم به العلم بشيء آخرء الأول هو الدال والثاني هو المدلول؛ 
وكيفية دلالة اللفظ على العی باصطلاح علماء الأصول'''' ومع ذلك فهي "محصورة في عبارة النص 
واشارة النص ودلالة النص واقتضاء النص" والالتزام ما يتضمنه. نلحظ أن التعريف لا يخرج 
احتمالات المعاني عن سياقها النصي دلالة واقتضاء والتراماء بینما يجعله التعريف الحديث دراسة العین 
تا وا وحویا وقافواسياء ويصفه ب "قمة ال ای۳۶ "وأهم المفاهيم الي قام عليها 
علم اللغة الحديث أو الألسنية ۳ وظهرت مئات الدراسات الى تعرّف وتؤسّس لعشرات النظريات 
والمناهج حول علم الدلالة ودراسة العئ. 


وفي العلوم اللغوية العاصرة لا دلالة من دون علاقة مزدوجة ثلھا اللفظة (العلامة) بین دال 
ومدلول وعلاقة أخرى بين ختلف العلاقات» با تنضمنة من اختلافات» ومن ضمن سياق نصي 
(55ناه©) يسمونه "الساق"" فالكلمة هي جزء من نظام يكسبها سياقه قيمة حديدةٌ» وللوصول إلى 
معناها الدلالي» لا فصل بين النظام والسياق» وهو ما یسمی ب "الدلالة السياقية". وعليه فان "الدلالة 
هي في حانبها الفهومي جزء لا يتجزأ من حقل الکلام» ولا يمكن دراستها بمعزل عن المسائل إلى 
تأثیرها۳) وهذا ما يترئب عليه المعئ الاحتمالي المتعدد» للمفردة الواحدة. 


والسياق لدى اللغويين العرب هو كلام تام له معیی» "وكل كلام قول» ولیس كل قول 
كلاما"... ومن أدل الدلائل على الفرق بین الکلام والقول اجماع الناس على أن لا يقولوا: "القرآن 
قول الله؛ وذلك أن هذا موضع ضيق متحجر» لا يمكنُ تحريفه» ولا يسوغ تبديل شيء من حروفه. 
فعْبر لذلك عنه بالکلام الذي لا يكون إلا اصواتا تامة مفيدة» وعُدّل به عن القول الذي قد يكون 


أصواتا غير مفيدة وآراء معتقدة"". 


)0 الحرجان؛ علي: التعریفات» ص ۱۰۹ - ۰۱۱۰ 
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ولا یکون احتمال توليد المععئ إلا من الکلمة والكلام؛ لأن المفردة الواحدة غير التامة "لا 
تشجي ولا تحزن ولا تملك قلب السامم۳؟.. وللكلمة» لدى اللغوین العرب» قوة الفعل البشري؛ 
والخلق الإلمي. فقد سّمى الله ابتداء امره "كلمة"" لأنه "القى إليها الكلمة» ثم کون الكلمة بشراء 
ومع الكلمة معن الولد وعيسى (ع) كلمة الله" ونلمح من ذلك ظلال المع التوليدي» بالقوة 
العنوية والارادة الفعلية» وبالعی اللغوي» التوليدي للمعانِ. أما اللغة "فهي ما يعبّر به كل قوم عن 
أغراضھم'''' وهو المعن التقريي المعاصر الآن للغة» بمعيئ اللسان كما نستعمله في الوقت ا حاضر. 


ويقسّم ا حرحانِ المعى إلى قسمين: عقلي وتخيلي» ويجعل الأول (العقلي الصحيح). ونقع عليه 
في نصوص الشعر والخطابة» وینقل من آثار السلف الصادقين ومن الأمثال والمأثورات. و (القسم 
التخييلي) الذي لا يمكن أن يقال إنه صدق في النفي والإثبات. و"هو مفعن المذاهب كثير المسالك لا 
يكاد بحصر إلا تقریب"(. 


ويبرز في هذا التحليل - الوقف اجتهاد قريب من الحرأة والاترانء مأحوذ بآفاق مفاهيم 
الدعوة الاسلامية. وهذا يعي قول ابحاز في القرآن وتعدّد الحقول الدلالية ومعانيها صدق عيئ» 
وكذلك في الأحاديث النبوية. وما عدا ذلك مشكوك فيه "مفعن المذاهب". وكأن الجرجاني مازج بين 
حبّه للغة وللدين الحنيف معا. وهو يحاول الموافقة بينهما لأسباب أبرزها آن البحث في هذا اٹ حال ليس 
لغويًا صرفا؛ بل هو فقه یدخله التشريع والتأسيس للدولة الاسلامية الفتية. فلا بد مع الاجتهاد اللفوي 
من منهج توفيقي؛ سَرَى فی حينه في علوم اللغة والفلسفة والفنون جميعاً. له مرحلة التكوين المفاهيمي 
والبناء التشريعي والفقهي للدولة الاسلامية وتكامل شخصيتها. وأن هذه التعريفات الأولية تحاول 
التأسيس للمنهج اللغوي - الفقهي الحدید. 


ولعل السبب في ذلك أيضا تعليل» مردهٔ إلى أن اللغة العربية» هي أبعد من "ظاهرة اجتماعية" 
وأقرب إلى حاملة لثقل المعاني والتوليدات الحضارية؛ الى أسهمت ف العربية إسهاما فاعلاً في مؤثراته؛ 
فاللغة» بمذا المعيئ» من مكونات الحضارة العربية» وتحمل سماتها الأساس قي الفكر والفهوم الديي 
والاحتماعي والنفسی؛ وعليه يمكن مل تفسيرات ا حمولات الحضارية في الآيات القرآنية؛ ال تؤكد 
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على عروبة القرآن وقد اشرنا إلى ذلك!''. إن ا حمولة الدلالية للغة العربية ثقيلة ومشحونة بکل هذه 
الکونات والرواسب والفاعیل الحضارية» ال ترقی إلى آکثر من حمسة آلاف سنة. ون التعاطي مع 
هذا الوروث اللغوي - ا حضاري لیس بالامر الیسیر. 

ومع ذلك نحد غي لافّا ومنوعًا في الحقول الدلالية لعاني مفردات العربية وتصنیفاتھا كتسمية 
الشيئين الختلفین با مین مختلفين» کرجل وفرس, والاشیاء الکثيرة بالاسم الواحد كعين ا ماء وعين 
السحاب وعين الإنسان» أو تسمية الشيء الواحد بالا ماء الختلفة نحو السيف والهند والعضب 
واخطي والحسام للسيف وما يقال عن أسماء الأعيان» كذلك يقال عن الأفعال'''. 


وتعداد هذه الأسماء والأفعال كما ا حال مع: قعد حلس» رقدء نام وهجع» ... ا حء لا یع 
التکرار بغیر فائدة, انما يع تعدد العاني لاقتضاء التعبیر عن حال بعینه من الأحوالء وضمن معطیات 
وظروف تختلن عن غيره من الأحوال. وأما حقول الدلالة ال من هذه الأحوال فقد عا مھا 
الأولون» ومنهم» العالی”ء الذي جمع مولا خاصاً في ا حقول الدلالية» وبرّب الألفاظ الدالة على 
حالات متعددة لمسمى واحد كالحب مثلا نثبتها بالنص: 

"أول مراتب الب الهوى» ثم العلاقة وهي ا حب اللازم للتلب, ثم الكلّفُ وهو شدة الحب. 
ثم ١‏ شو وهو اسم لا فضل عن القدار الذي امہ اقب ثم الشغف وهو إحراق الحب القلبّ مع 
لذة بجدھا. وكذلك اللوعة واللاعج فان تلك حُرقة الموى» وهذا هو ا موی ا حرق. ثم الشغف وهو 
أن يبلغ الب شغاف القلب وهي جلدة دونه (وقد قرلتا جیعاً شغف وشغف). ثم الجوى وهو ا موی 
الباطن. م التيم وهو أن يستعبده الحب (ومنه سمي تيم الله أبن عبد الله. . ومنه رحل متيم). ثم م بل 
وهو أن يُسقمهُ ال موى (ومنه رجل مَثُول). التدليه وهو ذهاب العقل من ال ھوی (ومنه رجل مُدَلّه). ثم 
وم وهو أن يذهب على وجهه لغلبة الحوى عليه (ومنه رجل هائم)". 


ونلحظ حين قراءة النص مسألتين مهمتين هما: 

أ- أن معان الألفاظ في تواليها وتتابع حالاتھا تسير من الحسي (العلاقة العامة المعروفة)» نحو 
العنوي ا حرد والمجهول للعام والمعبر عن حال خاصة للذي يكابد بعض مراحل الحب هذه 
(ومنها: ایام 

ب- تتوالد المعاني وتنساق عبر الاشتقاقات من الأعيان (الشغاف) ا حوی (اموانية) أو ا حون؛ وقد 
يكون سواد القلب» أو الكبدى ال تسمى السويداء لوا وجوانيتها. 


۷ الفصل الأولء الباب الأول» ص ٦٦‏ من هذا البحث. 
00 
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ابن فارس: الصاحي في فقه اللغة. تحق شوعي منشورات بدران. بروت ١٦۱۹ء‏ ص ۰۹۸ 

التعالبي» ابو منصور عبد اللك بن محمد (۳۰-۳۰۱:ه-/ ۱۰۳۸-۹۱م): من أئمة اللغة والأدب والتاريخ في 
العصر العباسي. ولد وتوف بنیسابون من مولفاته "فقه اللغة وسر العربية" و"يتيمة الدهر في شعراء أهل العصر 
و"كتاب الأمثال". وترك مجموعة من الولفات الیم جمع فيها أشعار العرب ورسائلهم واخبارهم وأحواشم. 
(العاید أحمد (وآحرون): المعجم العربي الأساسي» ص ۲۱۲). 
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وكتب التراث مليئة بھذہ الإشارات اللافتة والدّالة» وال تلقي بظلال معانيها إلى الاحتمال 
والتأويل وليس إلى الصدق (الحقيقة) والتفسير. بل تتعداهما إلى ما یکن أن يسمى: "الیتالغوي'"'' 
كما ترجه البحائة واللغويون المعاصرون. وإذا كانت التوالديّة في العیٰ اللغوي من أبرز مقومات 
اللغات الأوروبية» عن طريق تعدد الاستعمال» فان التوالديّة في اللغة العربية هي قي بنيتها النظامية الي 
بعثلها الاشتقاق بأنواعه المختلفة» وآ مہ الاشتقاق الكبير (من الثلاثي). وهي بذلك تريد لغات العام 
بأنھا توالدية في بنيتها وليس في استعمالاتھا فحسب. وقد ألف المؤلفون» إلى ذلك» وصنف المصنفون» 
كتباً في الشترك اللفظي» وف الأضداد”"» وتلك من عوامل الحياة وقوة الدفق اللغوي ا حي. وكذلك 
الأمر عن الترادف اللغوي”". 


تطور المعنى الدلالي 

ناحذ مثالا على ما تقدم كلمة "حط"( ونستتبعها کوفا حور موضوعنا متلمسين معانيها 
وسیاقاتھا واستعمالاتھا وصيغها وما ينجم عنها من حقول دلالية. لتطبيق المنهج العرق الدلالي» وتبيان 
معانيها المفردة» وإظهار تتطور معناها التاريخي؛ کون اللغة ظاهرة احتماعية. ومقابلة معن "الخط" مع 
ما ورد في معاجم "اللسان" لابن منظورء و"تاج العروس" للزبیديء ''ومحیط احیط" لبطرس البستاني 
في باب "حطط"؟ وذلك لنتلمس أهبية التطور الدلالي غذہ الكلمة وبالمقاربة والمقارنة. خصوصاً وأن 
العاحم المنتقاة هي من عصور مختلفة تعكس التطورالدلالي العام فماذا نجد؟. 


خط بالقلم وغيره بخط خطاً كتب أي 
صور اللفظ بحروف هجائية. و حط جاریته 
جامعها ضرباً من ا مماع والطعام أكلهٌ قليلاً. 
وحط على الشيء رسم عليه علامة وحظره. 
وحط الغلامٌ نبت غذاره. ووجهة صار فيه 
خطوط. وخط القبر حفرة. 

وخط الزاجر في الأرض عمل فيها حطا ثم 
زحر. وحطت الرياح الرمل حعلت فيه طرائق 
مستطيلة. حطط الرجل تخطيطا أكل قلیلا. 
والخطوط رسها؛ والمرأة وجهها جعلت فيه 


۲ اليتالفوي: أي " ما وراء اللغة" العرب والفکر العالي (جلة) عدد حاص: نصوص من اليتالغوي» مركز الاثماء 


الخاطٌ اسم فاعل والساحر لاستعماله 
الخطوط في السحرء ج. خطاط وخاطون. الخط 
الكتابة والطريقة المستطيلة في الشيء أو الطريق 
الخفیف في السهل ج خُطوط وأخخطاط. والخط 
أيضاً الطريق وسيف البحرين أو كل سيف 
ومرفأ السفن بالبحرين وإليه تنسب الرماح لأنما 
تباع فيه لا لأنه منبتها. يقال رماح على الوصف 
ورماح الخط على الإضافة. 

والخط أيضاً لغة في الخط للطريق الشارع. 
والعامة تستعمل ا حط معي السحر. واخط عند 
الحكماء هو الذي يقبل الانقسام طولاً لا عرضاً 


القومي) بیروت» عد ۸- خريف» ۱۹۸۹ء ص 4" وما بعدها. 
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ابن السکیت: الأضدادء نشر هفنر» بیروت ۰۱۹۱۳ 


الصا صبحي: دراسات في فقه اللغق بيروت» ۱۹۷۰. 


0 البستان» بطرس: محيط ا حیط مادة (حطط) ض ٩۲‏ ۲. 


خطوطا. وخطط ابلاد مل لا حطوطا. 
وحططت المرأة حاجبیها طلتهما بالخطوط وقد 
مر في رخ ط خط)» وأحط الغلام أخطاطاً نبت 
عذاره. ووؤجهة صار فيه حطوط والحطة اتخذها 
لنفسه وعلم عليها. اسيل لت رس E‏ 

والخط المدبر عندهم هو الخط الخارج من 
مرکز معدل المسير إلى مركز التدوير. وخط 
المركز المعدل عندهم هو حط يخرج من م ركز 
العالم إلى مركز التدوير منتهياً إلى فلك البروج. 
وخط المشرق والمغرب عندهم هو الخط الواصل 
بين المشرق والمغرب ويسمى حط الاعتدال 
اشنا وحط الظل هو الخط الواصل بين رأس 
القیاس ورأس الظل ويُسمى قطر الظل أيضاً. 
وخط التقوم هو حط يخرج من مركز العام 
مارا بمرکز الكوكب منتهياً إلى سطح الفلك 
الأعلى. وخط نصف النهار هو الخط الفاصل 
بین نقطيّ الشمال وامبحنوب ويسمى حط الزوال 
وخط الجنوب والشمال أيضاً ج خطوط. 
وطوط الكف غضوفا. 

وجناس الخط عند البديعيين هو الجناس 
المصحف. وهو أن تنفق الالفاظ في صورة 
الحروف وتختلف في النقط نحو عبدي عندي. 
والخط الأرض لم تمطر واليّ تنسزھا وم ینزها 
نازل قبلك ولغة في الخط لمرفأ السّفن بالبحرين. 


ولا عمقاً وفمایتةُ النقطة وخط الاستواء عند أهل 
الطيئة دائرة عظيمة حادثة على سطح الأرض 
تنصف الأرض نصفين الیاً وجنوبياً. وحط 
السسّمت عندهم هو الخط الواصل بین نقطي 
السمت. 

وا خط موضع الحي والطريق الشارع ويفتح 
كما مر اخطاط فعال للمبالغة» ا خطاطة تزعم 
العرب 7 رجال کا 2 الايدي إذا مد 
الي تنزطا 7 ینزضا ۳ قبلك سی 
الي يختطها الرحل لنفسه بأن یعلم عليها علامة 
يخطها يما ليعلم أنه قد اختارها ليبنيهاج حطط 

وا خطة الخصلة وشبه القصة والأمر وا جھل. 
وقيل هي الأمر المشكل العظيم لا يهتدى إليه. 
واخطة أيضاً لعبة للاعراب والإقدام على 
الأمور. وهي من الخط كالنقطة من النقط ج 
حطط. وحطة غير منصرفة علم لعنز ا 
ومنه المثل فتح الله معزى خيرها خطة» الي 
الرمح نسبة إلى الخط لرفاً السفن بالبحرين كما 

یت ا پر عط وسر اک 
اراج أو تحمل إليه من الهند فتقوم به وليس 
منبتا ھا ج حطيةء اطوط الذي يترك أثر. قدمه 
على الأرض. والطلاء الذي تخضب المرأة به 
حاجبیها كما مر. وهو من تبرج الحضريات 
دون العربيات. 

الخطيطة الأرض لا تمطر بين ممطورتين أو 
الي مُطر بعضها ج خطائط المخط العود يخط 
به الحائك الثوب. والمخطط الجميل وكل ما به 


)0 أبقينا على النص حرفياً کما جاء في "محيط ا حیط" وحذفنا الاستشهادات الشعرية فقط تخفيفاً على القارئ. 


۱6۵ 


أ في تحديد العنی القاموسي ل "الخط" 


تجمع هذه المعاجم على التفسير العيني للفظ (خط) فتضع التفسيرات الآتية: 
الكتابة» التصوير (للفظ)» والرسم (للعلامة)» والقبر (احفر)» ولت (من الأرض» ومن الوجه) 


كل ما ينبت من منبوت. 


60) 


المعنی 
الكتابة 


الرسم 
السيف 


ا جماع 


الأكل 


حقوله الدلالية واستعمالاته» والشروحات. 

كتابة الخط . 

للعلامة للبنای الراسم للبناء (اسم فاعل) المهندس. 

الخطي: نسبة إلى الخطء والاستقامة. 

وهو اسم عييٰ للسيف بعامة» والمنسوب إلى الخط المكتوب» أو مكان 
يُسمى بهذا الاسم وهو مرفأ في البحرين تستقدم إليه الرماح من الهند. 

رماح الخط» نسبة إلى مرفأ الخط البحريي القدم (على الاضافة). 

الشارع. 

تستعملها العامّة. لاعتبار أن السّحر يبدأ بالكتابة» با خط. 

الخط الواصل» أو الخيط الذي يوصل بين نقطيّ السّمت» أو اللاقط 
الممسك بالبٌ أو الخرز» وهو العقد. (ولم يوضح ذلك یط ا حیط): 
مسك وواصل. 

خط الق حفر طولي (مستطیل) في الأرض. وهو الثوی لطول الاقامة. 
إذا خط الرحل زوحته أو جاریته. 

حط للزاجر, أو ا حازي' ضرب من السحر والکهانة. 

حطط الرحل تخطیطاء أكل قلیلاء أو أومم غيره بذلك. 

آثر الأقدام ٹی الرمل» أو الارض. 

وضع حط في أرضء يختطها ليتحجّرهاء ليبن فيها حجرا (بناءا). 


الحازي: الذي ينظر في خیلان الوجه» في بعض الاعضاء ويتكهن. كما ورد في: الميداي» أبي الفضل أحمد بن محمد 
بن أحمد بن إبراهيم: بحمع الأمٹال تحق محمد حي الدین عبد المید مطبعة السنة ا حمدیةق القاهرفی ۷ھ _| 
0٥۶6ھ‏ ج ۲ ص ۰.۳۲۰ والثل: "عَلَىَ الحازي بط ". 


١5 


ب في الأبنية والاشتقاقات اللغوية والعان الستحدثة للفظة "ل" ٠‏ 


لأبنية امعان الجموع 
الاشتقاقات والاستخدامات والصيغ 
ناء. 
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لصيف اوت لق مل عدي می 
وس لوب ألم حل طول لدي سور اعت 





۲ الأبنية والاشتقاقات والمعانِ مأخوذة من القواميس المذكورة في النص. 


۱۰۷ 


امعان التي تميز بإيرادها "لسان العرب" في "الط" © 

- التسطیر والتهذيب» للتخطيط. خُطت عليه ذنوبه: سطرت. (من تفعيل). 

- المخطط» صفة لكل ما هو مخطط بخط» من ثوب (كساء)» أو نبات (تمر)» أو 
وحش (بقر الوحش)» وكل دابة تخط الأرض بأظلافها. 

- خط ما قساحاء ضرب من ابلماع (والبضع في النسام). 

 -‏ التسوير بحجرء وحط على الأرض بحدار. 

 -‏ الحيء حط بي فلانء حيهم. 

- الأمرء الغاية وامدف» وهي الخطة. وقد ذكر البستاني أنه (الأمر المشكل) فحسب. وهو فی 
اللسان» "أمر معزوم عليه". 

- وجه حسن, أحط دقيق ا حاسن. (تشكيل). وتأليف لعله من تشكيل الخطء انتقل 
إلى تشكيل الوجه وحُسن قسماته. ومنها (رجل مخطط) جمیل بحسب "اللسان". 

- القطعء الط بالسيف» ا ز والقطع. وخط: شق. 

- الرماح» الخطي (صفة على قياس وعلى غير قياس). 

- ال جّق المخطة الأمر القصد. 

 -‏ السير والشي والماشي يخط برجله الأرض. 


امعان التي یز بإيرادها "تاج العروس" في "الفط "© 

- جبل الخط .عکة الإشارة لطيفة لامكانية الاستفادة من معن الشفق؛ أو الشفاء أو 
حط ا حبل في الأفق (؟!). 

- الخطية؟ نسبة إلى الخط (تأنيثا). 

- المعظّم الحطط ربحازأم. العظم (على وزن: مُفعّل). 

- الكلكلة» تمايل البعير في مشيته متعباء الخطخطة:؛ (على وزن: فعللة)» وكذا حطعط 

بیوله. 
 -‏ مسوي ا خطوطہ الخطاط عود تسوی عليه النطوط (على وزن: مفعال). 
 -‏ حدث مهم وجلل؛ يوم مخطط وهو يوم محدّث (بالاضافة توصیفا). 


00 ابن منظور: اللسان؛ مادة (خطط) عكساً. 


الزبيدي» محمد مرتضی: تاج العروس ف جواهر القاموس» مادة (خطط) عكساء جه ص ۰۱۳۱-۱۲۹ 


۱5۸ ۲ 


ویدو من حلال هذه التصنيفات الأولية أن معجم "حيط الحيط" زاد المعجمين السابقين 
المذكورين ما كشفته العلوم الحديثة في محال عا م الخطوط وا مندسة. كالعلوم التطبيقية والهندسيّة 
وتسميات التقسيمات الخطية الوهمية» كخطوط الطول والعرض» والزوال» وشعاع الدائرة» وما إلى 
ذلك. وهو ما له علاقة بالعلوم التجريبية. وال سا مت في خدمات جليلة للخط العربي عبر عوام 
الكومبيوتر”'2. وليس من الدقة في شيء القول إن الكومبيوتر أساء إلى الخط العربي؛ لأن راسم 
الخطوط هو الذي يسيء إلى الخط العربي لا وسيلة رسمه وتقنياتها الحدية. 


وبتنوع استخدامات مفردة الخط كانت تتنوّع الدلالات» وتوشر إلى المعاني الجديدة» وتنطلق 
من السطر الذي يعي القطع والحفر؛ وهي كذلك في العبرية حى الآن» وبقيت منها الشطر في 
العربیة » لتصل إلى الغاية والفكرة والمقصد وما تعنيه هذه الفردات من معان تحریدیة فيتطور المع 
ويتحوّل من الخاص المادي إلى الكلي ابحرد. والضالة في ذلك هي الاستعمالء وبحد كذلك أن الكتابة 
والخط يشتركان أساساً في العیٰ الحسي المعروف وهو الحفرء في الحجر أو على الخشب. وهي دلالة 
على أن الكتابة ابتدأت في بداية عهدها حفرا أو نحتاء وتطوّرت إلى الداد والرقوق والأقمشة؛ وتحوّل 
معناها إلى ما نعرفةٌ اليوم من الکتابة؟) أي الخط على القرطاس. ولا يستبعد أن يكون هناك صلة بين 
"کب" و "قطب" كما الصقت العاميّة "الباء" بفعل الحجيء» واستبدلت "جاء به" بكلمة "جابه" 


وصرفت: 'یحیبہ وجابوه وی" 


والملاحظ أن الصیغ والاشتقاقات والأبنية المتعدّدة» أغنت حركية المعاني لفردة "خط" إضافة 
إلى المصادر واسماء الآلة والمكان والاضافت كلها عوامل من خصائص اللغة العربية أَنّرَتْ هذه المفردة 
وآغتثها ومدئها بالعاني والدلالات المختلفة. مع العلم أن "الخط" معیٰ الكتابة بالقلم والمداد هو مفردة 
فارسيّة الوضع( ‏ فالعرب اقتبسوا عن الفارسية أكثر من سواها“. ودخول الألفاظ الأعجميّة إلى 
العربيةء وهضمها کانا من الأسباب الأساس الى أسهمت في انتقافا من معن إلى آحر“. وكلمة 
۷ هناك من يحبب استخدام ا ماء احری غير الكومبيوتر مثل: ال حاسوب وا حاسب والنظم والعقل الالکترونِ وسوا 
وارتأينا ابقاء الاسم كما هو شائع بالإنكليزية وكما هضمته اللغة العربية. 
00 رفعت؛ سمير: حطر الکومبیوتر على الخط العربي» بحلة الفنون» الکویت: العدد »)١5(‏ آذار ۲۰۰۲ ص 77. 


57 زيدانه جرجي: الفلسفة اللغوية وتاريخ اللغةه ص ۰۲۲۲ 
)0( المرجع نفسه ص ۲۲۱ - ۲۲۲. 
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الرجع نفسه, ص ۲۲۲. 

00 اللعايي: فقه اللغة» ص ۰۱۰4 
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زيدان» حر حي : م.س» ص ۰۲۱۰ 


المرجع نفسه ص ۰۲۳۲۱ 


10۹ 


"انط" دحلت في صلب الاشتقاق اللغوي العربي. وتلك أيضا من عوامل حركية النظام اللفوي 
العربي) وهي عملية امضم والاستيعاب. 


ونخلص إلى القول إن كلمة "خط" مفردة عربية» كما أجمعت العاجم الثلائة في أساس الوضع 
في المع الحسي الباشر» تطورت من معیٰ الحفر المعروف على الحجر» وحفر القبر لاستطالته» وأثر 
الأرجل والأصابع فی الرمل أو الأرض الوحلة إلى المعاني الدلالية الأحرى الواصلة حدود التجريد 
(بالإضافة) مثل خط الاستواء وهو الخط العرضي الوهمي الفاصل للأرض إلى نصفين» وصولاً كذلك 
إلى !سیم المكان والآله. وهنا لا ُخفي مهمة الت ركيب اللغوي وسياق الاستعمال الذي كسب المفردةٌ 
دلالائها المعنوية الحديدة. والهم هو الذهاب إلى ما هو أبعد من الأسلوب؛ لأن المعئ القاموسي 
وحده غير كاف؛ فالدراسات الحديثة بدأت البحث عن الاجابات» وعلم الدلالة لم يعد قاموسيًا 


فعلم الدلالة هو الذهاب إلى "ما وراء اللغة"» إلى معانيها الي تأحذ ظلال الإستعمالات 
وجدیدها. ويكون ذلك بالتشکُل بين المفردة والموضوع والعین, ثالوثاً متداحلاً يحاول الإجابة عن 
السؤال: أيّ دلالة؟. وهذا يعي أن العلامة الدلالية ليست مغلقة على ذاتهاء بل إن إحالة الفردة (أو 
العلامة - كلفظ) في ظل وحود موضوع "مسند إليه"» حى وان لم تتطابق معه» سیحیل بالضرورة 
إلى معان جدیدق وفقاً حرکة بلا هاية» وإحالات بلا حدود(؟. وهذا يختلف من لغة إلى أخرى 
لاعتلافات في السياقات اللغوية» وفي المخزون الثقاثیء والفكرة للمفردات والعلامات اللغوية. وهنا 
تكمن إمكانات اللغة وتمايزهاء وتمايز الأساليب من شخص إلى آخر. وهذا ما جعل "الفهوم 
التوّدي ۳ حاضرًا بقوة في اللغة العربية وفاعلاء باعتبارها لغة تقوم على الاشتقاق. وعلم الدلالة 
يكون توليديا لاعتباره الحيز وا ال الأرحب لانتاج ال٣ُملء‏ ووسيلة وصف انتظاماتها النحوية. وهو 
ما ينطبق على العربية وغيرها من اللغات الحية. وهنا تبرز من جدید القيمة المهمة للعلاقات الشبكية 
في المملة التامة المعيئ. وتعود إلى طبيعة هذه العلاقات اظهار الاسلوب. ومنهاء تحديداء تتوالد مئات 
امعان الدلالية للفظة الواحدة. طبقاً هذه العلاقات» ولما تقدّم من میات متداخلة. 


0) 
۲) 


بيقس تييري 116۳۷ مشكلة الدلالة العرب الفکر العالی (بجلق) عد ۰۱ حریف ۰۱۹۸۹ اف 
بيس و ص 
المرجع نفسه ص ٤‏ 


من العيني المادي 
إلى الجوهري المجرّد 


نكادُ لا نطرق باباً في العربيّة إلا ويوصلنا إلى الاشتقاق؛ والسبب هو وأنْ الاشتقاق مزيّة 
أساس فيهاء بواسطته تفن اللغة وتتوالد تلقائیاً من الداحل» كالخلايا الحيّة2"0. وتخضع العربية لناموس 
التحدّي والاستجابة» فتثمی وتكثر وقت الحاحة إليها. ویجزم بعض الباحثين القدامى وا حدثین أسبقية 
بعض الشتقات لبعضها الآخر في الوجود(؟. وإن كان إدراك ذلك ليس سهلاً أحياناً» فم يرجّحون 
أسبقية الحسّي (العيني) على العنوي (امْجرّد)”. وبذلك يكون الصدر هو صل الاشتقاق مأخوذا من 
اسم الجوهر (أي اسم العين)”2 وعليه نحد تصريحاً واضحاً لذلك؛ في كلام ابن جتّي الذي يرى أن 
"المصدر مشتق من ا وھر كالنبات من الّبت» والاستحجار من الحجر. 


ویری الصا "أن موازنة العلماء - في أصل الاشتقاق - ينبغي أن تکون بین الصادر ال 
هي (أسماء معان)» وبين ا واھر ال هي (أسماء أعيان)"» مع ترحیح الثانية على الأولى. والأمثلة 
على ذلك كثيرة» کمصدر التأبل من الأبلء والتأرّض من الأرض» والاحتضان من ا حضن, والتضلّع 
من الّلعء والتبحّر من البحرء والسّمو من السماء. فأسماء الأعیانء المشاهَدة بالعين» والي تناولتها 
الحواس قبل أسماء المعاني الي تطوّرت وانتقلت "من مضايق الحس إلى آفاق النفس" ومن هنا يأ 
ا حرم بأن أسماء الأعيان هي أصل الاشتقاق دون المصادر» کون الأولى أقدم وأحدر أن تکون 
الاصل(. فالتطور الدلالي انطلق من آسماء الأعيان إلى عوالم التجريد. وهذا ما جعل الاشتقاق بغي 
اللغة العربية. وحعل الفنون ومنها الط تتجه نحو التجريد وحذا بالعلوم اللغوية حذو ایحاز. وقد 
أحذت علوم التفسیر والفقه والتصوف هذا الأمر بعين الاعتبار. حتّی إن الصوفيّة بلغت شأوا بعيدا في 
عوا م ا ٹجاز والتجرید تع 


۷ دارغوث رشاد (وآخرون): في قواعد اللغة العربية» ص ۳. 
7 ال مرحان؛ عبد القاهر: أسرار البلاغة» ص 45. 

7 الصا صبحي: دراسات في فقه اللغة» ص ۱۹۷. 

0 الرجم نفسه ص۱۱ 

ا“ ابن حي: الخصائص ۳۳/۲:. 

9 اصاخ بی رات في فقه اللغہ ص ۰۱۹۸ 

© الصال» صبحي: فقه الد مرحع سابق» ص ۰۱۹۹ 

(۸) 


المرحع نفسه» ص ۰۱۹۹ 


۱۱ 


فكيف ترتقي اللغة من العيئ إلى ا حرّد؟ لنأحذ مثلاً ا حرفین "أل". على اعتبار علاقتهما 
الثابنة بمعين الربوبيّة "إيل". و "إيل" معروف في البلاد العربيّة جنوباً وشالاً. وهذا يعكسء بالطبم؛ 
توحّداً ثقافياً ودينياً وحضارياً واحدا. وها هي "إيل" باتت مُلحقة بأسماء العديد من الأعلام العرب. 
مثل شرحبيل» وشراحيل“ وشمهيل. فعبادة "إيل" قبل البعثة ا حمدیة كانت شائعة وتشمل المنطقة 
العربية. وقد فصّل اللمودیون "آل" الربوبية على قياس "آل" القبيلة» وحين انتهى نظام القبيلة أصبحت 
"آل" تدل على معین "الأسرة"(. 


و"آل" إنما تعن الأوّلء والعلّة وعلّل مع أعاد الشيء إلى مبدئه وأصله. وقد سبق هذا الرمز 
ذكر شياطين السر في الكتابة المسماريّة مكرّرًا "ال ال" وبوصلهما بالادغام نحصل على اسم ا حلاله. 
. وتلك من حواص الوصل الحروني التي تطبع الخط العربي» والتشديد المرسوم على لفظة 
(اللق) ما هي سوى تكرار ل "أل". وما زالت الاستعاذة بالله من الشيطان سنة ونصاً تسبقان قراءة 
البسملة للتلاوة القرآنية. و"إيل" هو لاہ العظيم في کل من جنوب بلاد العرب وشافا؛ وله 
صلاحیات عُلیا وهو العالي» والعلي” ) من العلو وهي من أسماء الله سین "العلي العظيم". وأن 
التعريف "أل" موجود في شحات (لغات) كل العرب (الموصوفين بالساميين). ففي كل هذه اللهجات 
تقديس ل "أل" وتعبّد له وقد توحّدت حوله هذه اللهجات جميعهاء وكأنه له واحد» یودهم 
دينياً وحضاریاً”'. ومن هنا كان التجريد للحروف يرتكز إلى التحرید العنوي والتنزيه الفكري 
بخالق الكون والخلق. وكان التعظيم للحرف المدغم "لا" لرفض كل تأويلات الربوبية إلا لاله واحد 
أحد أحد هو رن وكأن في تأكيد الدعوة ا حمدیّة من جديد على تكرار التعريف "أل أل"» هو 
تأكيد على هذا التوحّد الحضاري العربي» وی ضوء ذلك عکن فهم الأحاديث المنسوبة إلى رسول الله 
محمد (ص) وهي مسندة. وقد أكدّ فيها على أن الحروف العربيّة هي تسعة وعشرون حرفاً باعتبار 
"لا" حرفاً عریاً رفضاً للتعدد الربوي» وتأكيداً لمفهوم التوحيد التاريخي. وی ضوء هذه المعطيات 
الحضارية : مکن فهم الایات القرآنية الي تؤكد عروبة القرآن غير نافية الصبغة العالمية للعقيدة والتوجه 
التوحيدي العام "رحمة للعالمين".”") 
(0) شراحیل: هي غير شرحبیلء وهذا ما یر ورودها ني نقش (شرحيل بن ظلمو) بدون الف 
أنظر: نقش حرّان (الشكل ٠١‏ - رقم .)٩‏ وقد ورد في اليمنية باسم: "شراح" على الشكل الآي: :ر( 
ديسوء رینیه: العرب في سوريا قبل الإسلام» ص ۰۱۰۲ 


7 حوران يوسف: البنية الذهنية الحضارية في الشرق ا توسطی الآسيوي القدم» ص .١58‏ 

ل٣‏ نصر الدين» أديب» الينابيع في المسيحية والإسلام» ص ۱۲۹/۱۲۸ (انظر الددول) ص.ن. 

٥‏ سورة البقرة الآية» هه؟؛سورة الح الآية 4٩۲‏ سورة لقمانء الآية 4۳۰ سورة سبأء الآية ۲۳؛ سورة غافر الآيت 
۲ سورة الشورىء الآية ٤ء‏ الآية ۵۱؛ سورة الزحرف» الآية 4. وقد ورد اسم (علي) في نقوش عنيّة عديدة 
تعود إلى أكثر من ۸۰۰ سنة قبل الميلاد. 

۲ علي» جواد: الفصل؛ ج ٥؛‏ ص .۳٣‏ 


!۷ سورة هوه الآیة ۱۰۷. 


(۲) 


1۲ 


الدعوة بعد البعثة احمدية لم تنسخ هذه العلاقة المفهوميّة» إنما أعطتها البعد التوحيدي 

الجديد. ول تكن شهادة التوحيد إلا تكرارا للألف واللام واللام والألف. وإذا كانت "أل" قدعة 
الصورة والرسم والمعى في دنیا العرب بما يرقى إلى الألفي سنة ق۔م.'' فان "لا" ظهرت بقوة في 
المرحلة اللاحقة وحين ترتيب الألفبائيّة العربية الإسلامية”". 

وسبب هذا التقليب هو العقيدة فالأل (الف - لام) من "آل وإیل"ء بینما "اللام - ألف" من 
"لا" النافية. الرافضة لفكرة "إيل"» والثبتة في الوقت عينه لفكرة الله المعروف والمعرّف. "فالنافية إذا 
دحلت على الإسم نفت متعلقهُ لاذاته» لأن الذات لا تُنفى.. وإذا دحلت على المستقبل عميت جميع 
الأزمنة". فكان العیٰ الکامن؛ هو الخروج من مفهوم الأسرة» ومن مفهوم القبیلة وتطليق الصنميّة 
(ايل)» والتأكيد في المقابل على التراحم» والتعارف» والوحدة» والتوحيد في الزمان والمكان 
وحارجهما. وهو نفي لما يحول من دون تحقيق هذه الغايات الي أتت من أجلها البعثة الحمديةء 
لتکمل رسالة التوحيد والتسليم. وحين تناول بعض الخطاطين تقنيات الخط العريي ونسبه الفنية» 
ومعانیه التجريدية» انتبهوا إلى ذلك فألغوا الباء في الترتیب الأبجدي» فابتدأوا بالالف وانتهوا باللام - 
ألف. ونرجّح أن ذلك یمود للعقيدة آیضا؛ الي تعتبر أن الالف هو قیوم الحروف””. والالف ظل 
یکتب مائلاً إلى اليمين ( ) ) أو حاملاً ما يُشبه الداثرة (.] ) في طرفه التحی» لکنه استقام بلا 
عوج مع بحيء البعثة احمدية. ولعلها دلالة واحدة على الاستقامة والقيومية» الى تشهد لله لذلك 
نلحظ كثرة الآلفات في الشهادة بالتوحید والي تماهت مع اللامات امحرّدة أيضاء وا حالیة من 
الإعجام (النقط). 

وصارت "الإلاه" بعد ادال "أل" التعریف؛ وخذفت الهمزة استثقالاً لها وتحوٗلت کسرفا فى 
اللام» ال هي لام التعريف» وذهبت افمزة أصلاً فقالوا "أللاه". فحرکوا لام التعريف الي لا تكون 
إلا ساكنة» ثم التقى لامان متح ركان فادغموا الأول في الثاني» فقالوا: إل ”» كما قال عرّ وحل: 
١‏ لکنا وله ری ولا أُفرلك برب دا هع 4 معیٰ: لکن أناء على تقدير "آقول" امحذوفة, 


)0 زین الدین أحمد: ثموذ ناطقة للمورخین, النهار (حريدة) عد ۱۸۲۵۰ تاريخ ۱۹۹۲/۹/۱۸ ص ۰۱۲ 

0 الترتیب الألفبائي: قام على يدي نصر بن عاصم ويحي بن يعمر العدواني في عهد عبد الملك بن مروان بین العامين 
(55-مه/ 584 - ه.لام). أنظر ص ٠٠١‏ من هذا البحث. 

(r) 


الأعلمي: دائرة المعارف» ج ٠٢‏ ص ۰۲۱۰ 

9 این الصايغ: رسالة في الفط وبري القلم» ص ۱۸۰. (الشكل ٢۲)۔‏ 
۴ ال حکیم سعاد: المعجم الصوفِء ص .۷٦‏ 

)0 ین منظور: اللسان ج ۱۳ء ص .٦٤٤۷‏ 

۷ سورة الکهف الآية ۳۸. 


1۳ 


فكيف ترتقي اللغة من العين إلى امحرّد؟ لنأحذ مثلا ا حرفین "أل". على أعتبار علاقتهما 
الثابتة عن الربوبيّة "إيل". و "إيل" معروف في البلاد العربيّة جنوباً وثمالاً. وهذا يعكس» بالطبع» 
توحّداً ثقافیا ودينيا وحضاریاً واحدا. وها هي "إيل" باتت مُلحقة بأسماء العديد من الأعلام العرب. 
مثل شرحبیل» وشراحيل“ وشمهيل. فعبادة "إيل" قبل البعئة ا حمدیة كانت شائعة وتشمل النطقة 
العربية. وقد فصّل الثموديون "آل" الربوبية على قياس "آل" القبيلة» وحين انتهى نظام القبيلة أصبحت 
"آل" تدل على معين "الأسرة". 


و"آل" إا تعي الأوّلء والعلة» وعلل بمعين أعاد الشيء إلى مبدئه وأصله. وقد سبق هذا الرمز 
ذكر شياطين السر في الكتابة المسماريّة مكرّراً "ال ال" وبوصلهما بالادغام نحصل على اسم ا ملاله. 
۳ . وتلسك من حواص الوصل الحروثي الي تطبع الخط العربي» والتشديد المرسوم على لفظة 
ول ما هي سوی تکرار ل "أل". وما زالت الاستعاذة بالله من الشیطان سنة ونصاً تسبقان قراءة 
البسملة للتلاوة القرآنية. و"إيل" هو الإله العظيم في كل من جنوب بلاد الع ب وشمالماء وله 
صلاحيات غُلیا(“ وهو العالي» والعلیي”ٴ من العلو» وهي من أسماء الله سین "العلي العظيم". وأن 
التعریف "أل" موجود في لهجات (لغات) كل العرب (الموصوفين بالساميين). ففي كل هذه اللهحات 
تقديس ل "أل" وتعبّد له وقد توحّدت حوله هذه اللهجات جميعهاء وكأنه إله واحد یودهم 
دينيا وحضاریا"". ومن هنا كان التجريد للحروف» يرتكز إلى التحرید المعنوي والتنزيه الفكري 
بخالق الكون والخلق. وكان التعظيم للحرف المدغم "لا" لرفض کل تأويلات الربوبيّة إلا لإله واحد 
أحد أحد هو (َللقَ) وكأن في تأكيد الدعوة ا حمدیّة من جديد على تكرار التعريف "أل أل" هو 
تأكيد على هذا التوخد الحضاري العري» وفي ضوء ذلك یکن فهم الأحاديث المنسوبة إلى رسول الله 
محمد (ص) وهي مسندة. وقد أكدّ فيها على أن الحروف العربيّة هي تسعة وعشرون حرفا باعتبار 
"لا" حرفا عربياً رفضاً للتعدد الربوبي» وتأكيدا لمفهوم التوحيد التاريخي. وف ضوء هذه المعطيات 
الحضارية يمكن فهم الآيات القرآنية الي تؤکد عروبة القرآن غير نافية الصبغة العالية للعقيدة والتوحه 
التوحيدي العام» "رحمة للعالمين" © 
() شراحيل: هي غير شرحبيل؛ وهذا ما یر ورودها في نقش (شرحيل بن ظلمو) بدون الف 
أنظر: نقش حرّان (الشكل ٠١‏ - رقم ۹). وقد ورد في اليمنية باسم: "شراح" على الشكل الاتي: :ر 
ديسو» رينيه: العرب في سوريا قبل الإسلام» ص .٠١١‏ 


7 حورانئ» يوسف: البنية الذهنية الحضارية في الشرق المتوسطي الآسيوي القدم» ص ۱۸. 
۳ نصر الدين» أديب» الينابيع ف المسيحية والإسلام» ص ۱۲۹/۱۲۸ (انظر الجدول) ص.ن. 


(00 


0 سورة البقرة الآية» هه ؟؛سورة اج الآية 40۲ سورة لقمان, الآية 4۳۰ سورة سبأء الآية 4۲۳ سورة غافر الآية» 
۲ سورة الشورى» الآية 5 الآية ١5؛‏ سورة الزحرف» الآية 4. وقد ورد اسم (علي) في نقوش عنيّة عديدة 
تعود إلى أكثر من ۸۰۰ سنة قبل الميلاد. 

۷ علي» جواد: الفصّل ج ٥‏ ص ۳۰. 


۷ سورة هوب الآية ۱۰۷. 


۱1۹ 


الدعوة بعد البعثة احمدية ۸ تنسخ هذم العلاقة الفهومیّة» إنما أعطتها البعد التوحيدي 

الجديد. ولم تكن شهادة التوحيد إلا تكرارا للألف واللام» واللام والألف. وإذا كانت "أل" قدیمة 
الصورة والرسم والعیٰ في دنيا العرب با يرقى إلى الألفي سنة ق.م. فان "لا" ظهرت بقوة في 
المرحلة اللاحقة وحين ترتیب الألفبائيّة العربية الاسلامیة(. 

وسبب هذا التقليب هو العقيدة فالأل (الف - لام) من "آل وإيل"» بينما "اللام - ألف" من 
"لا" النافية. الرافضة لفكرة "یل" والبتة في الوقت عينه لفكرة الله المعروف والمعرّف. "فالنافية إذا 
دخلت على الإسم نفت متعلّقَهُ لاذاته» لأن الذات لا نفی.. وإذا دخلت على المستقبل عميت جميع 
الأزمنة"". فكان المعيى الکامن؛ هو ا خروج من مفهوم الأسرة» ومن مفهوم القبيلة» وتطليق الصنميّة 
(ایل)ء والتأكيد في المقابل على التراحم» والتعارف» والوحدة» والتوحيد في الزمان والمكان 
وخارجھما. وهو نفي لما يحول من دون تحقيق هذه الغايات الى أتت من أجلها البعثة ا حمدیة 
لتكمل رسالة التوحيد والتسليم. وحين تناول بعض الخطاطين تقنيات الخط العربي ونسبه الفنية» 
ومعانيه التجریدیٰةء انتبهوا إلى ذلك فألغوا الياء في الترتیب الأيحديء فابتدأوا بالألف وانتهوا باللام - 
ألف“. ونرجّح أن ذلك يعود للعقيدة أيضاً؛ الي تعتبر أن الألف هو قیّوم الحروف””. والألف ظل 
يُكتب مائلاً إلى اليمين ( با ) أو حاملاً ما شبه الدائرة (.] ) في طرفه التحؾء لكنه استقام بلا 
عوج مع بحيء البعثة ا حمدیة. ولعلها دلالة واحدة على الإستقامة والقيومية؛ الي تشهد له لذلك 
نلحظ كثرة الآلفات في الشهادة بالتوحید. واليّ تماهت مع اللامات ا جرّدة أيضاء والخالية من 
الإعجام (النقط). 

وصارت "الإلاه" بعد ادخال "أل" التعريف» وحُذفت الهمزة استثقالاً لا وتمحوّلت كسرتا في 
اللام» الي هي لام التعريف» وذهبت الهمزة أصلاً فقالوا "أللاه". فحرکوا لام التعريف ال لا تكون 
إلا ساكنة» ثم التقى لامان متح ركان فادغموا الأول في الثان فقالوا: إل ”» كما قال عرّ وحل: 
ط لکنا هو آل ری ولآ ارك برب أَحَدَا وي > " ععین: لکن أناء على تقدير "أقول" احذوفة. 


)0 زين الدين» أحمد: ٹموذ ناطقة للمؤرّحين» النهار (حريدة) عد ۱۸۲۰۵۰ تاريخ ۱۹۹۲/٦/۱۸‏ ص ۰۱۲ 

1 الترتيب الألفبائي: قام على يدي نصر بن عاصم ويحي بن يعمر العدواني في عهد عبد الملك بن مروان بين العامين 
(87-76ه)/ ۱۸6 - ه.لام). أنظر ص ٠٠١‏ من هذا البحث. 

0 


الأعلمي: دائرة المعارف» ج ۰۲۵ ص .٦٦٢‏ 

.)۲٢ این الصايغ: رسالة في الط وبري القلم» ص ۱۸۰. (الشكل‎ ٣۷ 
.75 الحكيي سعاد: المعجم الصوق» ص‎ 

)0 این منظور: اللسان ج ۱۳ء ص .٦٤٤‏ 

!۷ سورة الكهفء الآية ۳۸. 


١51 


فالألف واللام() یتکرران أيضاً في سورة الاحلاص (التوحيد). وهذا دلالة مهمة. فإذا 
رأينا أن الخط بأشكاله المختلفة هو قمة التجريد في الرسم (الکتابة» فان الألف هو مُختصر التجرید 
وروحه» وهو مقياس الحروف» بل هو مقياس اللفظ وبه قاس الخليل مخارج الحروف وصتفها". 
فنلحظ أن تحرّلات "أل" وصولاً إلى اسم الحلالة "الل" جعلت خطوطه الواقفة ثلاث من ثم زاد 
بعض الخطاطين الف القيوميّة» تذكيرا بوحدانية الخالق في العقيدة ا حمدیّة فباتت الألفات أربعة» 
واللافت أن ا ماء تنحوّل لدى الكثير من ا خطاطین إلى ما يشبه الألف اللين لہ وحينها نقف أمام 
رسم (كتابة) جعلت اسم الحلالة قمّة التجرید واللافت هنا أن معن ا ماء ( في العربية القدعة( 
هي المداية والصلاة والتعبد. وهي تحمل الرقم (ه = مسة) في تسلسل النظام الاجدي منذ نشأة 
الخط اليم الأرّل“. إضافة إلى أن بعض الخطاطین") جعل رسم (أو كتابة) إسم ا لالة خطاً لينا 
واحداً متواصلاً من الألف إلى الماء ( ۵ ). حي بدا هذا الخط ا توحّد قمة في البساطة والسلاسة 
والتجريد» وكأنه حرف لام. "واللام عند بعضهم إسم أو صفة من أوصاف الله عز وحل, اللطیف 
بعباده ۳ لوجودها في بداية صفة اللطیف. وکونا "لام التعریف" لاسم ال لالة (الله) ال إن حذفت 
لاحتملت» لغة» معن تعدد الآهة! إن رسم (أوكتابة) الانسان منذ بداية الخط السينائي الفرعون 
مروراً بالخط اليمئ (الجنوبي)» وصولاً إلى ال خط العريي الشمالي» کان خطیاً اشاریا. وهکذا ورد 
مفهوم الحضور الالهي» في القرآن من طریق الکلام؛ يعي النص اللغوي - اليطي» وذلك تکریسا 
لتاريخ من التجرید. وأصبح الفن الاسلامي» والخط العربي أساساً فيه شاهدا لهذا "الحضور الإلي "© 


 (‏ وهكذا نحد أن التجرید المعنوي تطرّرت دلالته المادية» من القرابة القبلية والأسرية إلى معارج الوحدانية والالوهية 
وترافق ذلك مع مفهوم التجرید را (كتابة) وتلفظاً. فأتت الشهادة عبارة عن الفات ولامات: لاإله إلاالل "ولا 
تُنطق بالشفاه» فلا يشعر با جلیس الذاکر؛ فالاحلاص با سهل عليه ولیس فیها حرف مُعجَم» بل كلها بجرّدة... 
والاحلاص جرد عن كل معبود سوی الله عز وحل" واعتمدت "لا" اساسا للداثرة الخطيّة للخط التسوب بعد ابن 
مقلة. (الأعلمي؛ داثرة العارف» ج ٢٥ء‏ ص۲5۱ إبن الصایغ: رسالة في الخط وبري القلم» ص ۱۷۰). 

۳ وٹ مرا لکذی» آنه آلكند © 4 « نم کید زلم ردق 4 < وم یکن لَه زا اک © »> 
سورة الاخلاص الآيات 1-۱ 

7 انظر ص ۱۱۱-۱۱۰ من هذا البحث. 

۰ . انظر ص ٦٤‏ من هذا البحث. 

00 راجع (لشکل ١ء‏ حدول). 

١۷‏ راحم (الشکل۲۷)۔ 

۳ الأعلمي» دائرة العارف؛ ج ٢۲ء‏ ص .۲٥۹‏ 

۷ باكارء أندريه: الصناعات التقليديّة في الغزب. ص ۲۵. 


1٤ 


من خلال ظلاله في الأرابيسك العربي. بعكس المسيحية الي قالت بالتجسيد؛ "وأصبحت عبادة الشبیه 
مقبولة بشكل قاطع كضمان نھائي للعقيدة المتعلقة بطبيعة المسيح" (ع). 


لذا بجد الباحثون في المفاهيم والأساليب الفنيّة أن البيزنطيين» أقرب تعبيرياً إلى الدعوة 
امحمديّة؛ لاعتبارهم المسيح (ع) روحاً أكثر منه حسدا. فسطح البيزنطيون رسوماتهم» وابتعدوا عن 
التجسيم الثلائي الأبعاد (التماثيل). ولكن مفاهيم الدعوة حسّمت موضوع التجسيد» وقالت 
بالتتزيه عن ا حسمیة ليبدأ تكريس التجريد فهماً وواقعاً وغاية. وانعكس ذلك على معطياتهم 
وآثارهم الفئيّة من رسم (أوكتابة)» وتحويد (موسيقى)» وبناء (عمارة). وهذا ما انعكس على 
الإجتهاد الفقهي واللغوي» والنطي؛ وهو ما تعمل على ابرازہ حصرا. 


وئمیّز الفن العربي» والخط أساساء قبل الدعوة ا حمدیة وبعدهاء بالتجريد المطلق؛ لذلك نحد 
آن الخط العربي عثل الإنسان» ورسم أحواله» وأوضاعه کتابق وحالاته الخلقية والخلقية. ولم يتأثر 
بالقولات اليونائيية» و م یکتف بظواهر الأشياء» وإنما اتحه نحو الباطن(؟؟ والحوهر» فنجد أن اللغة بنت 
شبكيتها على مبدأ التوالد والاشتقاق» واتجھت من العيي إلى احرد. ومن الواقعي إلى ا حازي. كذلك 
الخط حرج من تحريديّة صورة الانسان» فرسمها كتابة وذهب نحو الإشارة المختصرة. وهو ما يمكن 
وصفه بروح الحركية؛ ال لا تتوققف عند حدودہ فتخرج التراكيب اللغوية بملايين المعاي؛ غير 
المتكرّرة» لتتولد الدلالات من خلال شبكية علاقات هذه التراكيب. ونحد الخطاط يخلق هياكل 
التكوين الخطوطي ليقيم شبكية من العلاقات الخاصة بین ا حروف وعلاقاتھا المتينة مع الفراغ. فالخط 
العربي لا يخاف الفراغ إنما يألفه ويتقاطع معه ويتناغم. فتقرأ عينُ المشاهد الفراغ ا حیط بالحرف - 
الإشارة» كما تقرأ سواد ا حرف الکتوب؛ أي جسم ا حرف عیله؛ بانحناءاته الي تقوم على الوزن 
والنسبة كما رايا“ . 


والتناسب والاختصار والاخترال والتجريد» صفات ميرت اللغات الشرقية القدیمة جیعا 
(المسماة: الساميّات)؛ فالعقل العربي الشرقي مطبوع على الاختزال"*. ولولا هذه ا حاصیّة لا وجدنا 
هذا التطور التاريخي الحيوي والح ركي» من الصورية إلى الرمزية وصولاً إلى الإشارية ‏ الخطیة أخيرا. 
فالشرق العربي تحریدي روحاني في أصوله الحضارية» وهذا ما ميّر رؤاه ومفاهيمه؛ وانعكس على 


مكداشي» غازي: وحدة الفنون الاسلامية» ص ۹۹. 


0 الألفي أبو صاخ: الفن الاسلامي» ۱۱۸. 
7 انظر ص ۱۲۲-۱۱۸ من هذا البحث. 


7 البستاني» فواد افرام: داثرة للعارف» ج ۰۲ ص۹٦.‏ 


11° 


رسم لغاته وابحديّاته ذات المنشأ الواحد» والرؤى التقاربة. وهذه الذهنية هي ال أسّست للصوامت 
فأظهرتما و رمٹھاء وأنست إلى الصوائت فأحفتهاء کون الثانية من تحلیات الأولى» كنتيجة لحركيّتها 
الذاتية الداحلية اللطيفة. فاتت صورة اللفت رجاء رسها مختصرتین لفظاء رخ لین کتابة وایقاعا. 
وهو ما يُحيلنا إلى التجوید الذي نما مع الدعوة ا حمدیّة وتحذر وصار علماً له علاقته الباشرة 
واحيوية مع النص العربي الکتوب؛ بدءاً بالقرآن. 





الله دمجت حروفها بخط تجريدي لولبي واحد 


کہ 


التجويد 
في اللغة والخط 


الكلمة هي محور التجویدہ لفظاً وكتابة» كوا النص الاغي. والحودة من السخاء والكرم» 
وی ار اف تحادت العو كار وديا" “.و کرت الشيء حسنه» وأجاد الشيء وجوّده 
أحسن فيما فعل وأجاد”". والتجويد مصدر من (ج و ۵)؛ هو أن يُعطي القارئ کل حرف حقه من 
خرحه وصفته اللازمة له من مس وجهر وشدّة ورحاوة ونحوهما. وهو ترتيل الحروف وردها إلى 
خارجھا وأصواء وتلطيف النطق بھاء على كمال كل حرف من غير اسراف ولا تعسّف ولا افراط 
ولا تکلف» والتجوید حلية القرآن. وللتحوید ثلاث مراتب: ترتيل وحدر وتدویر؛ فالترتيل: اد 
والحدر: الاسراع والتدویر: التوسّط بينهما”". 

یستفاد ما تقدم في معن التجويد» كل ما هو كريم وغزیر وحزیل في التحسینء سعياً وراء 
الکمال لنص افي غير مُعْيّر ولا خلوق. لکن حروفه والأصوات مر وخلوقة» حسب أي ا لحسن 
الاشمري(. مهدا على مضمون الآية: وت الام من قر و > (. وهذا الوق متعلق 
بالنص لفظاً وصورة» وان كان مضمون الكلام أظهرٍ الاهتمام باللفظ من دون الخط. فهذا 
القلقشندي (۲ يعلن "أن الخط الحسن يزيد الحق وضوحا" ويربط بين حسن صور حروف الخط 
ومخارج اللفظ العذب”". وهكذا شمل التجويد اللفظ والخط معا. ويوازي القلقشندي بين انط 
تفای مرا سرت بوضوحهما””. "ولا کان الط قساً للفظ في البيان الذي امعنٌ الله تعالى 
بتعليمه على الإنسان"“» وجب على الكاتب أن يعن تم الخط» ويُراعي في تحویدہ وتصحيحه» ما 
يُراعيه من تمذیب اللفظ وتنميقه"0١)‏ .فالخ مواز للقراءة وقسم للفظ غایدے التجويد والبيان 


۷ الفيروزبادي: القاموس ا حیط مادة (جید) عکسا۔ 

الزخشري: أساس البلاغة» مادة (جَوَد). 

٣٣‏ البستان» بطرس: محيط ا حیط مادة (خاد). 

الأشعري» أبو الحسن علي بن أبي موسى ( ٢٢٦-٣٣۳ھ/۹۲۱۰-۸۷۳م):‏ ولد في البصرة وانتقل إلى بغداد. 
تتلمذ على الحباني المعتزل وخرج على مذهب المعتزلة لاختلافه معه في مسألة: الصلاح والأصلح. أسس مذهب 
كلامي عرف باسم: "الأشاعرة" أو "الأشعرية"» الي قالت بمعرفة الله بالعقل والسمع. ألف قرابت ۳۰۰ كتاب 
أبرزها: "الإبانة عن أصول الديانة". (الأشعري» أبو الحسن: الابانة» المطبعة السلفیة لاط. القاهرة» لامط» ۱۳۸۰ 
ه - ص ۲۲؛ جلال: موسی: نشأة الأشعرية وتطورها» ص ۲٤٢‏ العاید أحمد (وآخرون): العحم العربي 
الأساسي» ص ۹۳). 

سورة الرّوم؛ الآية 4. 

»( القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۰۳ ص ۲۰ 

0 المصدر السابق؛ ج ٣‏ ص ۲۲. 


(0 


)00 القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۰۳ص ۱ء 
0 إشارة إلى الآيتين: < حَلَىَالانسنَ و عَلَّمَهُآلبَيَانَ وضع » سورة الرحمن» الآيتان 4-۳. 
۰( ِ 


القلقشندي: مصدر سابق» ج ۳ ص ۰۲۱ 


۷ 


بالتهذيب والتنقيح. فتأي "الحودة" في المنزلة الأولى» للحصول على اسم الکتابة . 


والتجويد كما هو متعارف» حسب الاصطلاحات الحديثة والقدعة» هو تعلم النطق الصّحيح 
بحروف القرآن» ومعرفة أحوال الوقوف على آياته. والغاية من ذلك حفظ اللسان عن الخطأ في تلاوة 
القر ان( ولقد حصر العرب علم التلاوة بسبع قراءات» صِنّفنت فيها مؤلفات. وتعيد مختلف هذه 
القراءات بالتواتر والاسناد إلى النبي محمد (ص). مع أن بعضهم أوصل عددها إلى أربع عشرة(. 
والتجويد ل١‏ يعي اهتماما بالقراءة بالنطق العادي الصحیح بل هو تحلیة للنطق وتحسين له ویدخله 
بعضهم في باب الصوتيات وموسيقى القراءة(. 

الكلمة هي عور فن التجوید لفظا (قراءق) ورا (حطا)» ويبرز ذلك في مسألق الد 
والوقف» أو الوصل والفصل؛ وکانما عودة بنا إلى أصول ونشأة الخط ووضعه(. واللافت هو الد 
الصوق؛ الشابه للمدّ ال خطي. وکلاهما یقوم على الحركة (المدّة) في الخط؛ والحركة الايقاعية 
والسكون في الصوت. ويسمّي اِ جودون هذه اد "حركة" قد تصل أحياناًء وحسب وتيرة القراءة 
والترتيل» إلى ست حركات”. وكما أن حركة الخط خلال كتابة الحروف المنسوبة "مقدرة قي 
الفكر" حسب ابن مقلة". فإلها كذلك تقريبيّة بحسب ابتغاء القارئ في القراءۃ““ (التجويد). 


وبلغ اهتمام الباحثین في التجويد مدا غير أنه توقف مع بدايات القرون الوسطی؛ وانحصر 
ذلك في الناحية اللفظية والقراءات» وعلوم القرآن“. وقد عن حدثون في هذا الموضوع؛ لكنهم لم 
یتعدوا الحديث عن الموسيقى العرییّة كسرد تاريخي. وباعتقاد بعضهم أن التجويد هو المصدر الأساس 
لفن الموسيقى (النغم) والطرب لدی المسلمين بعامّة. فعلى ماذا يقوم فن التجوید (الترتيل القرآني). 


(') القلقشندي: صبح الأعشى؛ ج ؛ ص ۲۱. 

!۷ الرحع نفسه ص ۳۲ - ۳۳. 

7 مشايخ القراءات السبع؛ وهم: این عامر الشامي (۱۱۸ هل / ۷۳١‏ م)» وإبن كثير الكي (۱۲۰ه- | ۷۴۷م)؛ 
وعاصم الكو (۲۷١ه/٤ ٤‏ ۷م)» وأبو عمرو البصري (۱۵4هت/ ١۷۷م)»‏ وحمزة الکوٹی (١٥١ھ_/۷۷۷م)‏ 
ونافع المدني (۱۲۹ه/۷۸۵ع)۰ والكسائي الكرفي (۱۸۹ ه / 4١6م).‏ (لداني: "التيسير فی القرءات 
السبع”). 

() پک 


مکداشی؛ غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۰۱۲۷ 
0 انظر ص ٦٦ء ٦۷‏ من هذا البحث. 

.۳۵ صقر عبد البدیع: التجوید وعلوم القرآن» ص‎ ٠ 
انظر ص ۱۲4 من هذا البحث.‎ ٣۷ 


٥۸‏ صقر عبد البدیع: التجويد وعلوم القرآن؛ مرحع سایق ص ۳٩‏ (انظر امامش). 

0( من هذه الولفات: ابن جاهد: القراءات السبع (؛۳٣٢ھ_/۹۳۰۱م)؛‏ الدان: التیسیر ۹1 القر ءات السبع (0۳۰ه] 
: ۰ ١م)؛‏ القرطي: الحامع لأحكام القرآن (۵۸۲۷۱-/۱۲۷۲ع)؛ ابن ا حرري: مُنجد المقرنين (۵۸۳۳-/۱8۲۹ع). 
۹ 


مكداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۰۱۱۳ 


11۸ 


فن التجويد الصوی (التلاوة والترتيل) 

يُعى فن التحويد والتلاوة با حرف مفردًا ومركبًا. وي ركز اهتمام القارئ على تحديد متحرّك 
للمدّة الزمئيّة لصوتيات النطق وتسمّى "المسد". وللمد أحكام, لأنه مد لحي طربي. ويعين إطالة 
الضوت حرق یں ارو وار ها روف الما لأا صائتة وهي: الألف» الواوء الياء. والغاية 
من التجوید اظهار جال الکلام()» حصوصا أن القرآن كان علوا من علامات الوقف والترقیم. آما 
تواتر القراءة فمصدرها الأسبق هو الحفظء ومرتکزها في ذلك هو "السّماع" ی بالنصوت 
والجوارح والقلوب $ وإذا قرا القرءَان فَأسْتَمِعُوأ له وأنصتوا رَحَمُونَ چ )''. ولعل (الأذان) 
هو الحال الأولى للتجويد ال عرفها أتباع الدعوة الحمديّة» حين أذن بلال ال حبشی” لأول مرّة في 
تاريخهم, في القرن امجري الأول. 


-١‏ السماع بالآذان وابلوارح: ( ودا سَمِعُوأ مآ ال ای آلرسُول × تر أَغتهُمتفیض ب آلدّتع 
ما را د من التق یولوم رَكَنَآ ءَامَنَا تََكخَمیّکا مَعَ آلهدین © )' “ والسماع تأكيد على 
أهمية حاسة السمع واداتھا في عملي التلقي والاستيعاب. 

؟- القراءة المتكررة المتأنية: ( لا تخل به لِسَائَكَ لتَعْجَلٌ بم © او عَلبَتا حمَعَهء وَقَرَءَائَهُ ي ناذا 
قرآئه نیع ران ج 4 “ تيت بدأ التكرار لزید من تبیت العقيدة والفهم النصي بغير 
عَجَل. 

۳- البیان: نمو نم4 7 أ وهو مزيد من التهذيب والإيضاح. 

-٤‏ الترتيل والتجوید: $ یت بف فُوَادَكُ وله تونیلا » ۳ أو « از رڈ عَلیه ری آلفرءان ترتیلا 
ټ@ 4“ 2 تأكيد على جمالية الترابط اللفظي والعنوي والعلاقات الصوتیةء وتواصلها 
موسیقیاً وجمالياً. 

كل هذه المعطيات الفنية والتربية الذوقية والسماعية» تكاملت في بيئة ما بعد الدعوة» 
وأسّست لحمالية اللفظ والخط معا. والتأكيد على "السماع" بداية وفایة؛ هو تأكيد على استيعاب 
هذه البيئة من الهد إلى اللحد حيث يسمع الطفل الأذان التکرن وترتيل القرآن المتوالي بانتظام 

وحشوع وترافقه اللغة وحروفهاعا تستلزمه من إشباع» ومد وإدغام» وتفكيك؛ وترخيم؛ وتفخیم() 


۷ صقر عبد البديع: التحوید ص ۳۳- 54. 

0 سورة الاعراف» الآية 4 .5٠١‏ 

5 الحبشي, بلال» بن رباح» (ت ۲۰ه-/18۱م): صحابي. أول من آذن. كان عبدا افتكّه وحرره ابو بكر الصديق. 
قاتل مع البي في جميع الغزوات. توفي في دمشق (المنجد في الاعلام» طبعة ۱۳ء ص ۱۳۹). 


۶ سورة الائدةء الآية ۸۳. (هدى: جمع هادون» والمادون هم المهتدون وعلامتهم المدى (8 8 8 ب8 : المسلاة) 
أو "صلاة الجماعة"). 

0 سورة القيامة, الآيات ٦۱ء‏ ۰۱۷ ۱۸ء 

) سورة القيامة» الآية ۱۹. 

٢") 


سورة الفرقان الآية ۳۲. 
۷ سور الرکل الآيد 4. 
) الفيتوري الشاذلي وآحرون): اللغة والوعیء ص ١١۱۔‏ 


۱۹۹ 


ذلك ما يجعل اللغة العربية تعيش مع المسلم حية مهذبة من صفحة المصحف إلى بلاطة القبر» ومن 
صوت المؤذن له إلى صوت الصلي عليه وتلك بذاتھا دروس متوالية ومستمرة في فن ونغم التجوید 
وايقاعاته الصو تية؛ ولهذا ساوى القرآن بين الأسماع والأبصار» وقڈم الأول على الثانية في ایرادھا في 
نص الآيات» وزاد الأولى عدا ؟. وغذا تفسيرات وأسباب أبرزها أن تلقي الوحي كان عبر السمع؛ 
وكذلك تلقي القرآن وحفظه مشافهةء إضافة إلى تلقي صوت الأذان» وترتيل القرآن في الحياة اليوميّة. 
وما للدعوة إلى الإسلام من عملية تواصلية تعتمد الأسماع وسيلة للوصول إلى مخاطبة العقل. يضاف 
إلى ذلك كله أن "السماع' " كان وسيلة أساسيّة في ظل الظروف اليّ نزل ما القرآن والوضع التاريخي 
العام المرافق لذلك. 


وزن الصوت لدی العرب سابق لوزن الخطء وهذا حلي واضح في الشعر العربي الذي سبق 
البعثة المحمدية بقرون عدّة. فالشعراء الجاهليون نظموا الشعر بالسليقة موزوتّا من دون علمهم 
بالعروض؛ ولکن هذه الظاهرة قائمة على أساس نغمي”"؛ فالشعر العربي اعتمد على الموسيقى9 
والوحدات الصوتية (التفعیلات)؛ وما لیحر الشعری ت سوى قراءة صوتية موسيقية بحتة(؟. فالموسيقى 
ظاهرة متجذرة في الکلام العربي. وأصل منشاً الغناء وهو اعتمادهُ على موسيقى الألفاظ( وهذه 
الأخيرة من أصول فن التجوید؟. وهذه المناصيّة اللغوية تبرز أكثر ما تبرز في الشعرء و من الطبيعي أن 
يكون الشعر فطع مراحل طويلة للوصول إلى هذه الأوزان الموسيقية الي لاحظها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي. وقامت هذه اللحوظات على نظرية الساكن والمتحرك في وحدات التفعيلات بجعل الفتحة 
(- ) ترمز إلى المتحرك؛ والسكون ( ) يرمز إلى الساكن من حروف هذه الوحدات؛ الي تنتظم 
في (بحور) هي ستة عشر بحرا””؟. ووجد الخليل أن مقومات هذه البحور ونظامها ينحصران في عشر 
بحموعات(؟. فنلاحظ أن البحر هو عبارة عن صوتيات البيت الواحدء ولعل في التسمية ما يوحي 
بتعدّد الحركات والتفاعلات والتموّحات المتجدّدة» كما يوحي بالسطح الواسع والعمق اهائل(؟ 
الفتوح على الاحتمالات والتنويع لمن يريد ركوب حور الشعر. 


ورد (السمع) بصيغ مختلفة في النص القرآني ۱۸4 مرة؛ بینما ورد (البصر) بصيغ مختلفة ۱۸ مرة. 

00 الملائكة, نازك: قضايا الشعر العاصر» ص ٦۷؛‏ عبد النور» حبور: العجم الأدي» ص ۲۹۲. 
بو علي؛ محمد توقیق! واسبره عمد: الخليل معجم في علم العروض؛ ص ۲۹ وما بعدها. 

مکداشی؛ غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۰۱۳4 

0 غلمية» الوليد: اللغة أصل الطرب» ندوة: "الأغنية العريّة" اللاذقية» سورياء الوكالة الوطنية للاعلام» ۸/۱۱/ 

۸ء ص 4۰-۳۵. 

الرحم نفسه» ص ۰۳۷ 

۲ . احصی الخليل حسة عشر بحرا واستد رکه تلمیذه الأخفش بالبحر التدارك وهذه البحور هي: الطويل؛ الدید؛ 
البسیطء مفلع البسیط, الوافر» الکامل؛ > اطزج؛ الرجز» الرمل؛ السریع» ا نسرح الخفيف» الضارع» احتث» 
التقارب» التدارك. وهناك الأبحر الهملة ا ولّدق وبحموعھا ستة هي: الستطیل» المتد» التعد» النسرد» الطرد. 
(قاسم» حمد: الرحم في علمي العروض والقوای» ص .)١١5-145‏ 

۷ انظر الباب الثان» الفصل الأول» ص ۹۰ من هذا البحث. 

0 اللائكة نازك: قضایا الشعر العاص ط ٢ن‏ بغداد, لامط ۱۹۰۰ء ص ۱۰ 


كان من الطبيعي أن يترافق الأعجاز النصي ا دید (القرآن) عا يفوق هذه السليقة الوزونة 
والوحدات النغمية» أو يوازيها على الأقل» ليمكن التفات العربي إلى النص الحديد. وذلك لا للكلمة 
المغناة من وقع محبب لدى العرب ومن تأثير قوي في نفوسهم» فكان طغيان هذا الفن ا حبب الوثر 
بصيغة جديدة هي التلاوة(. لذلك لا يُفاجئنا هذا التطريب الموسيقي والتنغیم ا حبب في الأذان» 
وأنواع التلاوات والتراتيل القرآنیق الآسرة للأذن والمونسة للروح. 


وجُمعت صفات مخارج الحروف في التجويد» بسبعة عشر خرجا أما اقصر طريقة لمعرفة 
مخرج الحروف فهي تسكينة أو تشديده مع إدخال همزة الوصل بأي حركة شاءها القارئ. وبعد 
الاستماع» فحيث ينقطع الصوت يكون مخرج ا حرف الْحقق7". وبين التجويد الصوق والتجويد 
الخطي» فتح النص القرآن مالا للتناغم والتماهي» من انبساط الصوت ومدّة؛ إلى ترابط الكلمات 
لمتواصلة» إلى شبكية وفضاء التلاقي» إلى حالات الوقف. وكأن تماهي الد والوقف لفظاً وخطاً هو 
الذي اوحد هذا التواصل وكان العمل الفئ الخطي على البسملة صوتا وخطأ من أبرز تلك الإشارات 
الجامعة. فنجد أن أحكام التجويد الصوقٹ انطبعت على محاولات كبار ال خطاطین بدءا بابن اباب 
الذي رسم البسملة طبقا لد الصوت» والتواصل والسكونية. وأئرّت هذه الرؤية لاحقا في العمارة 
كما في موسيقى الطرب العربي“. واللافت هو إشتراك اللغة والخط عند العرب بمسائل ومفاهيم 
ومصطلحات أساسية تبدأ بالأحاسيس» و لاتنتهي في عملية الدربة وهي: السّماع والقیاس؛ 
والوزن» والتجويد. وهي كلمات مشتركة في اللغة والخط؛ وهي تحمل مناهج وتقنیات متقاربة. وهذا 
لا يكون صدفة وعادة في لغات الأمم وخطوطها. وهذه المصطلحات كانت وما زالت في أساس 
دراسة ال کید ا ممالیة للحرف» أو اللفظ على مدى تاريخ الدراسات القدیمة والحديثة والمعاصرة. 


(') مکداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۱۲۵. 


0 صفات مخارج الحروف في التحوید هي: الجهر؛ الحمسء الشدة» الرحاوة» التوسّط (بين الشدّة والرخاوة)» 

الاستعلای الاستفال, الاطباق, الاستفتاح (أو الانفتاح) الصفین القلقة, الاحراف؛ التكرار» الاستطالة» التفشي؛ 

لین النّة. (الصاخء صبحي: دراسات في فقه اللغة ص ۲۸۳-۲۷۷). 

الصا صبحي: دراسات في فقه اللغة» ص ۳۲۱ - ۳۲۸؛ فروحي؛ أ مد: التجوید الواضح» ص ٩‏ وما بعدها, 

( یکن مراجعة شارات التجوید الصون في أواخر الصاحف» وقد تم رها خطیاً کمصطلحات لضبط التجوید؛ 
وهي: من علامة الوقف اللازم» ط: علامة الوقف ا مطلق؛ ج: علامة الوقف ال حائر ص: علامة الوقف المرخص» 
صلی: علامة على أن الوصل أولى» لا: علامة عدم الوقف» قلی: علامة على أن الوقف أولى» س: علامة سكتة 


على الحرف. #: بحم تعشير النص القرآن. ©: مکان السحود. (62: رقم الآية. 


مكداشي» غازي: وحدة الفنون الاسلامیة .۲٢٢‏ 


(r) 


۱۷۱ 


فن التجويد الخطي ( رسم الخط) 

وبالعودة إلى التجويد الخطي» يُستفاد من معانيه التدریب الدائم. وتقليد نماذج متقنة 
سابقةاػ ولكل عصر بحوّدوه ومزيّة عمّا سبقه. فالمتأمل في ا خطوط المْحوّدة في القرون الأولىء لا 
يمكنه مقارنتها بخطوط بَودة في القرن العشرین؛ كما ذهب ا حدثون!'. لکن ذلك لا يعي سوى 
التطوير والطواعية أما العودة إلى الخنطوط السابقة فتأق لأهداف دراسية وأبحاث موئقة» عن طبيعة 
الخط وأطره الفنية العامّة. ولا شك في أن التجويد مرتبط بالتطوّر والدربة ومقدرة الكاتب وسلاسة 
يده وطواعيّتهاء إضافة إلى وسائل الكتابة وأدواتھا وتقنیّاتھا. كلها أمور أساسية لتحسين الادای 
بالإضافة إلى الذائقة الفنية الي تزداد رقة وشفافية مع ال خطاط المرهف. 


وهكذا نحد القلقشئدي یُجمل تحويد الخط في بابين مهمیّن؛ الأول: حُسن التشكيلء؛ والثان 
حُسن الوضع(. ويقصد بالتشكيل تماما تشکیل العناصر (ا حروف) أو تركيبها ني فضاء الصفحة 
(الفراغ). ويقصد بحسن الوضع, امتلاك الخطاط لمعرفة قواعد كتابة مادته الخطيّة وأصوطاء (معرفة 
النسب تكون بالدربة والمقدرة). ونلحظ أنه قدّم التشكيل (الشكل) على خسن "الوضع" لأهمية 
التركيب التشكيلي للحروف. فهناك العديد من الخطاطين الذين عتلکون المقدرة على الكتابة طبقاً 
للأصول» ولكنهم لا بمتلكون المقدرة على التشكيل. 


أسُس "خسن الشکل" التشکیل)": 

-١‏ التوفیة: اعطاء كل حرف حقه من النقش, والانحنا» والیل؛ والتسطیح. 

۲- الإتمام: اعطاء کل حرف حقه من الطول» والقصرء والدقت والغلظ. 

۳- الاشباع: (عطاء کل حرف حقه من صدر القلم» والتناسب بین اجزائه دقة وغلظا. 

-٤‏ الارسال: أن يُرْسل اخطاط يده بالقلم من دون توقف» أو ارتعاش؛ فيجري القلم بسرعة 
لیضبط حروف والدّات والارتفاعات. 


وهذا يعي أن یتساوق وضع ا حروف ودقة کتابتها مع قوة "التشکیل الفضائي" للحط وهي 
غاية في الابداع وتدمٌ عن حصوصيّة الخطاط البدع. وهنا تتطبق وظيفة الخط على واضع ا حروف 
(الخطاط)ء ولکن لا ينطبق ذلك على الشکل (أو التشكيلي)؛ لأن هذا الأخير يكون بلغ طریق الفن. 
وتلك من خواص الابداع. فحين ارتفم ال خط العربي عن الورق والقراطیس؛ وتخطی التراسل 
والوظائف العامة والمكتوبة» يعن ذلك أنه تخطى "الوضع". وحين يرتفع على ا حوائط العالية وقباب 


)0 عفيفي» فوزي: الخطية» ص ۰۱۸۲ 

.۱۸۳ الرجم نفسه ص‎ '٣۷ 

0 القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۰۳ ص۱۳۹ء 
2( 


ا مرجع نفسه» ج ۳ ص۱۳۹. 


۱۷ 


ا موامع والقامات والثياب» والصحون: فائه بذلك بدأ يتخطى الحرفة» ويجمع إلى الوظيفة (الوضع)» 
حسن التشكيل وهذا بات فنا خاصاً. فهل كانت غاية الخطاط الذي يزين بخطوطه قبة جامع أو 
محراب هي عملية وضع وجمع وظيفي للحزوف؟ ام أنه كان يبغي إلى شيء آخر؟. فالكتابة الرسم هنا 
تخطت الوظائفية إلى غاية أبعد منهآ وأسمى. تلك الغاية هي التشکیل» (أو حسن الشکل) كما ذهب 
القلقشندي. 

فالحرف فيما تقدم له شبكة من العلاقات ضمن فراغ المساحة» فعلاقاته تمر بحساسیة عالية ما 
حواليه» من نقوش وفراغات» وحروف. فهو في تكوين مسطح تحوطه عين نافذة رهيفة وشفافت 
وثحیطه رؤية فنيّة هي المعاصّرة وهواحس ا ستقبل. وعليه كانت التوفيه والإتمام» والإشباع والحرأة 
والإرسال من دون توقف أو ارتعاش. كلها مسائل حسّاسة ممنوع فيها الخطأ. لذلك تكرّرت كلمة 
(إعطاء) في نص القلقشندي» والإعطاء هو أكثر من انحاز مهمة ورصف حروف واتباع نموذج. 
"الاعطاء" هنا لامس الفن والذوق والرؤية إلى الذات والخط وا حیط والكون والطبيعة والله. هو 
فلسفة فنيّة. وبذلك يصل الخطاط إلى ا لحودة والاحادة ويتقن "التجويد". 


آسس "خسن الوضع" (الدربة والمقدرة على الاتقان)7©: 

-١‏ الترصیف: وهو وصل الحروف بعضها ببعض رصفا جیدا. 

۲- التألیف: وهو جمع كل حرف غير متصل إلى غيره على أفضل ما ينبغي ويُحسن. 

-٣‏ التسطیر: وهو تنظيم الكلمات ووضعها على السطر حؾ تصير سطراً منتظماً كالمسطرة. 
-٤‏ التنصيل: وهو عمل مدّات مستحسنة في مواضع مختلفة من ا حرف. 


والملاحظ في هذه الصفات الأربع؛ أا لا تخرج عن معان الصنعة؛ وقد فسرها القلقشندي 
عفاتیح كلامية أربعة فنصت ذلك وهي: وصل ا حروف؛ وجمعهاء وتنظيم الكلمات» وعمل مدّات 
للاستحسان» ولا شيء غير ذلك. وهذا لا یتعڈی تعلم الاحادة» إلى التجوید من صيغة (تفعيل). 
فقمّة التجويد هي الحركية المتشعبة العلاقات» وکا شبكة مسطحة بعلاقات أفقية انتشارية؛ لا 


تناف الاتساع. 


ويذهب القلقشندي إلى أن "باب النط وأقلامه و حُسنّ تدبيره متّسع لا يسع استیفاژه۳. 


ویفرد عشرات الصفحات لأشكال ا حروف وصورها وأشكال نقطها ووصلها وفصلها"» ما یبین 


)0 القلقشندي: صبح الاعشی» ج ۰۳ ص ٣٤ء‏ 
90 القلقشندي: صبح الأعشی, ج ۲ ص .١48‏ 
(r)‏ 


الرحم نفسه) ج ۰۳ ص ٤۸‏ ۱- ۷ وما بعدها (مع نماذج حطوطية عديدة). 


۱۷۳ 


بعد نظره الفئي ومعرفته بدقائق وتفاصيل الط الغربي» وصفاً وشکلا وتشكيلا. وحركية التجويد في 
اللغة والخط تبرز من خلال امامش المتروك للمجود (الرئل) في حركاته (مدات الجرسية) الخاضعة 
تقريبياً إلى تقديراته الي برتتیها؛ فيسرع ها أو يبطئ بحسب مستوى القراءة”"2» ویسترسل طبقا لحالة 
التطريب والتلحين. وكما هي الحال مع الترتيل» فإن المسألة مشايمة مع الخط» فان خسن الشكل 
والوضع في الط متروكان "لنسبة مقدرّة في الفكر". وهذه الحركية تؤكدها مطالع التجويد ترتيلاً 
وخطاً في كتابة البسملات» وترتيلها في بداية سُور القرآن. وهي مختلفة من حطاط إلى آخر» ومن 
قارئ إلى آخر. وهذا ما يجعل البحث مفتوحا على التاملء في ما نرى وف ما نسمع. 


خلاصة الفصل الأول 
لقد اتضح لنا من حلال هذا الفصل, أن الحازية منحت اللغة آبعاد] وآفاقا حديدة. وتناغم هذا 
التوضيح مع طبيعة الخطية العربية لفصول خلت. 


ولعل أهم ما فتحته استعمالات اِ جاز من أبواب هو التطوّر الدلالي اللغوي. فركرّنا على الغ 
الدلالي. وأكذنا أن الاستعمال هو الذي يُسهم في فتح هذه الآفاق. ورأينا أن شبكية العلاقات بين 
مفردات ا لحملةق هي الي تفتح "فضاء اللغة"» كما أن مواقع الحروف المخطوطة هي الي تفتح 
علاقات تشكيلات هذه ا حروف مع فضاءات هياكل التكوين. 


ذهبنا قدماً فق التحلیا » فعا نا أهمية تطرّر الكلمة المفردة» مر العيي. الادی | ۳ 
و : ر من ي احسوس» ! 
الجوهري اٹرد الرژيوي. وهذا ما جعل اللغة تتطوّر» كما الط فتواكب الزمن وتحمل المفاهيم 


وبعد ثبوت التواصلیف عمدنا إلى البحث في مبادئ وآفاق التجويد اللغوي وا خطي؛ 
وشرحنا هذا التفاعل الثنائي الحي» بين اللغة المكتوبة (ا حرف المرسوم)» وبين اللغة المقروءة (الحرف 
المنطوق). وأكدّنا على مذهب الحركية كأساس فاعل وثابت ف العربية» لغة وخطا. 

وإستنتجناء أن مرد هذا التماهي في حصائص تركيب اللغة العربية» عائد إلى طبيعة نظامها 
الداخلي» التکویی؛ وهو صيرورة قائمة ومستدیمة في اللفة العربية» وصّورها الخطيّة. وإن انفتاحها 
على آفاق حديدة محتملة لا يلغي بعض التفصيلات الحروفية الشكلية؛ كما لا ينتقص ذلك من 
مبادئها في التواصيلية» والخطیّةء والتوالدية. 


)0 صقر عبد البديع: التجوید» ص ۳۰. (انظر الهامش). 


0( إبن مقلة: رسالة في علم الخط وبري القلم» ص "-لا. 
 ۴(‏ مكداشيء غازي: وحدة الفنون الإسلامية, ص ۲۲۷. 


Vé 


الفصل الثانى: التجريد الخطى 
-١‏ التأملیة مدخل إلى الرؤية الخطية. 
٢‏ التجريبية في التكوين الخطوطي. 


٣‏ الأبعاد والرؤى الصوفيّة للخط العربي. 


> الآفاق الستقبلية المفتوحة. 


- 


1۱۱۱۱۵ 


الألف بتحولاته المختلفة 
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التأملتة 
مدخل إلى الرؤية الخطية العربيّة 


توطئة 

تبقى دراسة الخط العربي ناقصةء إذا لم نتعرّف إلى المفاهيم الحضاريّة والرؤى الفنيّة الي 
تطبعه. فالخط العربي تعدّى وظائفية الكتابة» إلى قيم جماليّة أبعد منها؛ وغذا أخترنا التأمليّة باب 
كمحاولة معرفية للوصول إلى عواله منذ بداية الدراسة. وهذا لا يعي استبعاد التجريبية .بمراحلها. وقد 
آولیناها اهتماما خاصا حين البحث ق نشاة اط ر ر ,فاط العو هو ابن حضارة مل 
مفاهيم وقيما تقوم أساساً على فلسفة التأمل للأجابة عن أسئلة مصيرية للکون وما وراءه وللانسان 
والحياة والحقیقة وهذا ما ترئب عليه تصور ونتائج فنية تقوم على الحدس والاعتبار الصوني. 


الخط العربي يحاول دوماء باعتباره نتاجاً فنياً هذه المفاهيم؛ الکشف عمّا وراء ا حمال الحسي» 
وما هو أبعد من النظام النسبي» للوصول إلى ا حمال في ذاته» وإمكانية وضع التفاسير كثمرة هذا 
التأمل» ولك القن طعا العف الأفلاطون””. في ظل هذه المعطيات كان الفنان العربي - 
الإسلامي» والخط جزءًا من رؤيته الفنية وغايته الوظيفية» يدير ظهره لضجیج العالم من حوله ليتوحّد 
بالغاية و العلة الأولى» ما طبعته فيه العقيدة الجديدة؛ فيراها في ذاته ويتوحدّ يما « الس © عَلَمَ 
القزءات © حَلَنَ لانسن © عَلَمَهُ بیان وي لسن وَالْقَمَرُ بختّان © رشحم والشُجر 
يَسْجُدَانَ وي وَآسّمَاءَ رَمَعَهَا وَوَضَمْ آلبیزارت وچ . انه النظام الدقيق احسوب. الذي يربط 
الاجزاء (الحلوقات) بالکون «الطبيعة) با حالق (الله). لذلك یبرز التأمل وسيلة موضوعيّة ومنهجا 
فلسفياً يحاول الانسان عبره البحث عن معن وحوده(. فالتأمل يتناول موضوعات لا تخضع للحواس 
حين تقف هذه الأخيرة عاجزة عن الإجابة. ویحاول تفسير العی الخفي للغرض أو الغاية. فیذهب إلى 
ما هو أبعد من تفسيرات الحواس والتجربة والإستقراء. ورغم كل الانتقادات» ا حقة أحياناً بابتعاد 
التأمّل عن الواقع» فأنه باق حؾ الآن؛ وهو بغري الفلسفة للدحول إلى عالم يُنسّق بين الحقيقة الأسمى 
و حياة اسان ۱ 


۰4۱-۳۸ انظر الفصل الثاني من الباب الاول» ص‎  _ 


۷۷ زریق» قسطنطین: في معركة ا حضارق ص ۱۳۰ - ۱۳۳ 

۳ _ زيناي» حورج (وآخرون): الوسوعة الفلسفية العرییّ ج ۰۱ ص۰۳ ۲. 
۶ سورة الرهن الآيات: ١‏ - ۷. 

9 زيناني» حورج (وآخرون): مرحم سابق» ج ۱» ص ۲۰۲. 

إلى 


الرحع نفسه» ج ١‏ ص ۲۰ - ۲۰۷. 


۷۷ 


الخط العربي وعوالم التأمل 

إن الحروف صور الكلمات وخیالاتھاء واخط فعل التشكيل بيد الخطاط: وهذا خروج على 
المهمة الوظيفية الأساس للخخطء إلى ما هو أبعد منها. وكما یعکس ا حیال ظل الانسان كحقيقة أزلية 
آبدیق كذلك في نظر باحثين في فلسفة الط جدونه كوسيلة لشد العين نحو نقاط متحرّكة؛ أو رمز 
أو مضمون» والكشف يكون بالتأمل(". والعربي لا ينظر إلى المنط إلا کصورة تترجمها يد الفنان 
معزل عن القاعدة والنّسب. والدليل هو كتابة آلاف الخطاطین حرف عربي واحد وبخط معيّن تكون 
نتيجته آلاف الصور المختلفة طذا الحرف» باختلاف أيادي ال خطاطین'''. وذلك بالرغم من وجود 
قواعد حطية صارمة ودقيقة لتجويد الخط؛ فالمطروح هنا هو طبيعة وظائفیّة الخط العربي» ال تخطت 
ذاتھا إلى ما هو أبعد وکانھا انعکاس لما هو أرقى وأعظمء انسجاماً مع طبيعة رؤيا الخطاط وبات 
الطلوب هو الکشف عن أهميّة الخط العربي ك (بُعد)» وليس كموضوع"". 


وإذا كانت "وظائفيّة الفن الاسلامي"قد تحلت في السجاجيد والمصابيح وبوصلات مواقيت 
الصلاة » فان هذه الوظائفية تحلت في الخط أول ما تحلت؛ بالرسم والنيرنحات والأحرازء لتسير نحو 
غاية. فسّجادة الصلاة للسجود“. كذلك فإن الخط ععی الرقي» أحذ معناه من طبيعة غايته 
الخطوطية كبعد تأملي ينطلق نحو الأمثل والأكمل: فالرقي من رقاء يرقو» ارتفع» وصعّد وترقی؛ 
وترقية الكلام رَفْعه» والرقية (بالضم): العُودَةَ ج رُقی”'. وكلها تعن الرّفعة والارتقاء تيمناً للوصول» 
إلى غاية» إلى المرتقى» الأمثل» وبذلك التقت وظائفيّة الخط تشكيلاته الغائية» وأن الوعد بالاستجابة 
هو المحفزء ليؤدي الخط دوره الارتقائي. وهذه الغاية عينها هي الى جعلت الخط العربي یعرش على 
قباب المساجد» وجدران الآذن الإسطوانية منذ مئات السنین إلى عصرنا ا حاضر. والتأمل هو السبيل 
إلى البحث عن الحقائق الكلية الجامعة. فلا حقائق محتزأة في الدعوة الاسلامية ومفاهيمها 
وعقيدقاء بل هي حقائق ثابتة عن الخلق والله» والکون والفناء» واليوم الآخرء والقيامة. وهذه 
الحقائق فيه دورة تبدأ بالحياة الأولى» وتنتهي بالحياة الآحرة (القيامة) ". وبين الحياتين تفاصيل» أبرز 
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۷ آل سعید» حسن شاكر (وآخرون): اعد الواحده ص ۱۱۸. 

0 عفيفي» فوزي: الخطیةء ص ۰۱۸۱ 21 

۴۹ آل سعید» حسن شاكر: مرجم سابق» ص ۱۲۳. 

0 الصايغ, سمير: الفن الاسلامي» ص 84. 

© راسج نترب ٠)8‏ سورة العلق؛ الآية ۱۹. 

۷٦‏ الفيروزبادي: القاموس الحيط» مادة (رقي) عكساً. ص ١٦٦۱ء‏ راجع الحامش أيضاً. 
0( 


( کید تکفرورت بال وم آتوکا قأخبمعم دم نینک دم بيك دم له ُرَو وچ 4 سورة البقرق الآية ۲۸. 


۱۷۸ 


ما فيها التوحيد والنظام والتتریه (التجريد) والحياة الأولى مادية» بینما حياة الآخرة قائمة قي عالم 


زفي هذه الوحدة تتفاعل الأناء وتنسجم ثم تذوب. وهذا لا يعين الغاء لدورهاء إنما تأكيد 
على هذا آلدور» ولكن من ضمن دور الجماعة» والرؤية الواحدة هذه الجماعة. فالتوحيد حور أساس 
بدونه تتقوّض فكرة الدعوة الاسلاميّة؛ لذلك فالرؤية التأملية تغوص خلف هذه المفاهيم للبحث عن 
مستقر التّحد. ترى ما خلف الحجبء لتشهد له. وما الواقع سوى تحليات متعدّدة للواحد الأصل 
والعلة الأول. من هنا یمکن تلمّس البعد التوحيدي للخط العري» الذي سمّاه بعضهم ب "البعد 
الواحد"(. لأن التعدّد في الأشكال والزمن والمخلوقات ما هو سوى تحليات للواحد. وكأن الخط 
بتجلياته احتصارات إشارية لهذا البعد. "إن الاطار الفكري للتعبير بواسطة ا حرف [العري] يقتضي 
عد العمل الفى هو مکانِ ولكن في شكله الزماني وهو ایضا أن يعيش الفنان [الخطّاط] لا - 
موضوعيّة فنه» ولا - شكليته في آن واحد'''.ذلك هو التوّحد الكلي المطلق التجاوز حن لعالم 
التجرید. إا عملية رؤية تأملية تتحطی المرئي إلى ما هو أبعد منه. فالتکوین البنائي والشبكي للخط 
العربي يغرف من هذا العمق الکون المتوّحد. وهذا منطلق من المفاهيم التوحيدية الي أكدها القرآن 
مع تبيين نماذج لا تحصی من الاطعمة والأذواق والنباتات وحركية الحياة وتوالدها ‏ انا صِبَبْنَا المَاء 
ما رق نم لقن الأرض عا ج انتا نب ّا © زعب وَقَضْبًا رق وزرا رخا وه وداب 
عا و وَتكهّة رَأَبنّا © نا لکد وَلِأَتَمَسِكَدْ © 4 . فيلخّص الص القرآني دورة الحياة 
وعنصرها الأساس (لماء) ويدعو للتأمل "فلینظر" وا حور هو (الإنسان والأرض). وكل هذا الاختلاف 
والثمرات والأعشاب ما هي سوى "متاع". مع العلم أنما تعدّدية في النوعية والأنظمة والأطعمة 
والأذواق. وكل صنف منها له نظامه وله مو مه وبيئته ونماؤہ. أنها شبكية من الأنظمة لا تنتهي» وما 
هي سوى "متاع" لأنها تحليات عن العلة الأساس. وهي وحدة الحياة المتنوعة» والسائرة نحو غايتها 
وحتميّة مصيرها. فالغاية تأملية والدعوة إلى رؤيتها ك (بُعد) وليس كموضوع؛ و کنظام» يرتبط 
بعلة أساس وليس مفارقا لما. 


والخط العربي يتمثل هذه الرؤية المفهوميّة» ويصوّرها وینقلها إلى عوالمه التجريدية» بل هي 
عوام» يأحذها التأمل إلى ما هو أبعد من التجريد. الخط هذا المعى هو "أثر کون» أو حصيلة تفاعل 
تكوينات كونية تجمع ما بين الفنان [الخطاط العري] والعام!'' 


(') آل سعید» حسن شاكر (وآخرون ): البعد الواحد» ص ۰۲۱ 
١!‏ الرجع نفسه, ص .۸٦‏ 

0 سورة عبس؛ الآيات ٥٢ء‏ 

(4) 


آل سعید» حسن شاكر (وآخرون ): م.س» ص .۸٦‏ 


۱۷۹ 


للخوض في محال التأملية صعوبة بالغة کوئها تعتمد اس الداحلي» ولا تدرك إلا من خلال 
نوع من المعالحة الداخلية؛ حالها في ذلك حال الصعوبة حين دراسة علم الدلالة(. ومن هنا كان من 
الصعوبة بعکان؛ إدراك الغرب لهذه الفلسفة التأملية الى وصلت إلى التجريد العربي ‏ الاسلامي. 
وقد تأحرت حضارة الغرب عن فهمه إلى مطلع القرن العشرين اليلادي. بل أن بعض الصوفيين قال 
ب "التوحد" الذي لم يتفهمه حى عضن الل في السلطة» سوى الخاصة منهم» رفش على أنه 
حروج على ا حماعة. وهو ما فسر ارتدادا على الدعوة الإسلامية". 


التامل يتخطى التجريب بالحدس» ولا يلغي عملية التفكر. ولعل التأمل ساعد المبدعين 
والمتذوّقين للحط العربي في العودة به إلى ينابيعه» بل ولحظ نبضه الحركي الذي يسير به نحو المستقبل. 
أا عملية كشف دائمة تشترك فيها أدوات حواس الخارج؛ وتأحذ بيد المتأمل حواس الداخل الق 
يراها بعين بصیرته وليس بعين بصره ال عتلك مثلها بقية الناس. ولمعرفة الخط العربي لابّد من امتلاك 
هذا الحدس الاشراقي الداحلي. فبامتلاك هذا الحدس تنكشف مكونات حركية الخط العربي أمام آفاق 
الخيال البعيدة» حيث لا ثبات مطلق ولا سكون مطلق. وتلك من أبرز مواصفات الخط العربي وظلاله 
الآرابيسك الذي لا يقف إذا بدأء ولا ينتهي إذا توقف. ولكن الفكر العربي لم يكتف بالتأمل» بل 
تعذاه إلى فعل التجريب. وأن التجارب القائمة على دقة الحسابات والعرفة بطبيعة النظام ‏ تل 
القيمة الرژوية التأملية» و کانت المكاشفة هي الغاية للبحث عما هو حلف الشاهدة. 





تألیفات خطوطية مبتکرة للفنان حسين ماضي (لبنان) تبین طواعية الخط العربي وصلابته وتشکیلانه المفتوحة. 


)¢ اینوء آن: مراهنات دراسة الدلالات اللغوية» ص ۰۳۳ 

!۷ أبرز هولاء الصوفيين: الحلاج (ت ۳۱۰ ه/ ۹۲۲م)؛ وابن عريي (ت 31+8ه/.174م) وابن الفارض (ت 
٣ھ|‏ ۱۲۳۰۱م). 

٠ 9‏ مكداشي» غازي: وحدة الفنون الاسلامیق ص ۱5۲. 

(©) 


آل سعید» حسن شاكر (وآخرون): البعد الواحد» ص ۰۱۱۸ 


۱۸۰ 


في التکوین الخطوطي 


لم بحظ حط ما حظي به الخط العربي من الاهتمام والتجريب. وهذا الاهتمام لا ينحصر 
عرحلة البعثة ا حمدیة وما بعدھاء كما ذهب العديد من المستشرقين الغربیین والباحثين العرب .٠غا‏ 
تعدّاها إلى مرحلة سبقتها قرابة الألفي عام”. ويؤكد باحثون في التاریخ اللغوي واخطوطي القدم 
أن الذين کتبوا الأبحدية العربية الأول؛ التصلة بالخط الفرعون (التصوري) هم کنعانیون عملوا 
عناحم الفيروز جنوب جزيرة سیناء؛ وهو ما یسمیه بعضهم ال خط "السينائي لیف( وی ؤکدُون 
أنه بداية الابحدية العربية ۱۸۵۰ ق.م. وما ینطبق على الخط العربي ینطبق على اللغة. کون الط هو 
رسم للغة وتصوير لمعانيها ومقاصدها. ون تعدد الصور ا خطیة (الاملاع) وتعدد اللهحات واللغات» 
لا يلغي المبدأ الا شاري للخط العربي» کونه ظلال اللغة العربية» وهو حاص با من دون سواها. 


فالخط العربي لم يولد کاملاء ولا الفن العربي - الاسلامي كما ذهب بعضهم". لقد اکتسبا 
هذه الدرجة العالية من الاشارية والظلال اخطیة( بعد مسيرة طويلة. واللافت أن هذه الاشارية 
الخطية استمرت مع بعض التعدیلات بالطبعء لتقطع مسافة زمنية تصلنا الآن بأربعة آلاف عام من 
التجارب. وهذا ما يبعد فكرة النضوب في التشكيل الإشاري e‏ العربي» والشبكية 0۳ 
العربیّة. وان المتأمل للعطرط مره تیه الال رعتاز ۱ف التي غری مار اریت بات 
مدی مقدرة هذا الخط على التواصلية عبر اتاریخ خ؛ بالرغم من الانكسارات والانقطاعات التاريخية 
الکبری الى تعرّضت ا المنطقة العربية 2 الصّعد الختلفة. واللافت في الفط "الشمودي" وهو فرع 
من اخط التطور عن السند القسع» أنه بدأ ميل إلى الأفقية في بعض حروفه وكذلك الأمر في 
'الصنوی' الذي يعتبر امتداداً له» وا خطان الثمودي والصفويء يعودان إلى القرون الميلادية لال 4 
وخصوصاً في حروف باء (پ)ء الدال (ح)» ا اء (ه)» وتبدو واضحة في الخط الشمودي وكذلك 
الواو (و)ء والزین (ز)» حاءء (حےء؛ الکاف وشسکلھا ( ک) واضح في الخط الصفوي» وكذلك 
العين (سع)”". وهذا يعي أنه التغيير الأفقي الخجول الأول ی تاريخ الخط العربي الأبجدي, الذي 
مهد لأفقية الخط الحميري ي الواضح في غالبيَّة حروفه( ‏ مع العلم أن الألف الشمودي كان عمودیاً 
0 أمثال: ولفنسونء نولدكه؛ بروکلمان» و جواد علي» وغيرهم. 
١‏ انظر الفصل الثانء الباب الأول» ص ۳۸. 
۳۲ سوحة اعت حضارة ا اض ہا 
0 اخط "السينائي الزیف": حسب وصف الكثير من المستشرقين» وحسب تعبير بعض الباحثین المحدثين» والمقصود ما 
هو: انتقال الخط من اهيروغليفية الصور إلى مرحلة: الرسم ابحرد (بعلبکی؛ رمزي: الكتابة العربية والسامية. ص 
۰ وما بعدها). 
7 الصايغ» سمير: الفن الاسلامي» ص ۰۲۸۱ 
07 آل اسا عسو شاكر: الد لراعت ضس ناک 
0 بعلبكي؛ رمزي: الكتابة العربية والسامية» ص ۱۰۸ الرسم ۲۵. 
ب رفم ال کس 
8 مرجم نفسه. راجع ا حداول (رسم ۲۵) ص ۱۰۸ للمقارنة. 
٦‏ قارنء الخطوط في الحدول (الشكل ۱۰)؛ ابن الندع: الفهرست» ص ۹۔ 





۸۱ 


واقفاً في بعض حالاتہ!'. ومثله ظهر اللام (ا) كذلك صار ا میم أفقياً (م. وھنا لا بد من ادراج 


أن هذا التمهيد الأفقي الأبجدي» الأول تبعه اتصال واسع النطاق مع الشماليين العرب» وهو 
ما جعل الأفقية العربية وتر لاجقا في كتابة الآرامية بأحرف عربية متلاصقة موصولة. وكانوا منوا 
علاقاتهم مع أهل الحضّر. وكان الجنوبيون يقومون برحلة الربيع إلى الشمالء طلباً للمراعي في منطقة 
الجولان ومحيطها. ووحدت آثارهم بكثرة هناك. وقد تمتنت العلاقات بین الثموديين واللحيانيين 
والصفویین طيلة الفترة (۸۰۰ - ١٠٠ق.م)‏ واللافت أيضاً أنھم كانوا يعبدون الإله "رحيم" كما 
أثبتت نقوشهم(؟. 


ولعل في هذا التواصل ما جعل الكثير من الباحثین والكتاب يُغالون بنظرياتهم حول قدسيّة 
الخط العربي”؟ "الشريف". ونظريات توقيف الخط ال ما تزال حن الآن تظهر في بعض كتابات محبي 
الخط العربي. والمغالين بوصفه خحطاً يُشفي من الأمراض لما يخلق حول حروفه المنزله من هالة خاصة 
تنوحد عبر تقنية معينة للحروف العربيّة وأسرارها“. ولعل مطلقو هذه النظريات والأفكار أرادوا 
الارتفاع بالخط العربي» فأساءوا إليه من حيث یدرون أو لا يدرون. 


فالتجارب الى مر يما الخط العربیء المشبعة بالمفاهيم التجريدية» وما بعد التجريّدية» الموصولة 
بخيوط رفيعة من التأمل هي الي صقلثه وحعلته مختصراء کوشم أو علامة. وارتقت هذه التجارب به 
إلى الاشارية الشفيفة. فلا وحود للغة تحمل هذا الوروث اللفظي الذي يرقى الى أربعة آلاف سنة. 
ولا وحود لخط ما زال یرسم هذه اللغة على صورة واحدة» شابما بعض التعديلات» منذ هذه المدة 
الطويلة. وأتى الغرب ليفهم هذه التأملية بشفافية عالیة(؟ بعد أن كان باحثوه يرون التجرید في الفن 
العربي - الاسلامي ما هو سوی زخرف”"؛ عادوا لیرتفعوا به إلى مستوی النظرة العلمية والفنية 
الراقیة الى یستحق؛ وان قال بعضهم بأصوله البيزنطية“. ولکن الاعتراف با لهذا الخط من التجارب 


(') بعلبكي» رمزي: الکتابة العربية والسامية ص ۱۰۸. 

0 الموصليء محمد: اللغة النمودية وقلمهاء التحف العربي (بحلة) الکویت؛ تموزء آب ایلول ۱۹۸۲ء عد ١ء‏ س ۲ 
ص ۳۷/۳۳ (للمقارنة مع ابداول). 

ا سوسة أحمد: حضارة العرب» ص ۲۰۳ - ۲۱۲. 

.۵٩ ابابا؛ کامل: روح الخط العربيء ص‎ ٣ 


۲ افروي» محمد بن أبي سعید: بحر الغرائب ومنتخب ا ختوم؛ ص ۱٦۹‏ وما بعدها. 
۳ أمهزء محمود: التیارات الفنية العاصرق ص ۳۹۰. 

0 الصايغ» سبر: الفن الاسلامي» ص ۰۱۸۳ 

() 


A .papمadopouاo,‎ Lislame et "Art musulman, ۳۰ 23,226.‏ كذلك كتاب: الفن في القرون الوسطی؛ 
باریس ۱۹۹۷ (62286/إ220 لال art‏ ) مار غاليمار انظر مقالاً حول الكتاب في: الحياة (حريدة) عد ۰۱۲۰۲۳ 
تاریخ: ۱۹۹۷/۷/۲۳ ص ۲۱. 

(62386/إ220 du‏ 12۲۲) مار غالیمار انظر مقالا حول الکتاب تی: الحياة (حريدة) عد ۱۲۲۳ تاریخ: ۳۷۱۳۳ 


۷ ص ۲۱ . 


۱۸۲ 


والتواصلية التاريخية» وما يحمل من خواص فنية ذاتية» مسألة 3 تستحق الوقوف» في زمن النظريات 

اعلمیة الى تقوم على حجج العقل والمنطلن. فكيف ثلمس آثار هذه النجارب؟ وکیف نین هذه 

التواصلية التاريخية في النط واللغة العربية على السواء؟ وما هي خطواتھا المنهجيّة المطبوعة بطابع تأملي 
۲ 

عربي؟. 


والتجارب الخطوطیة العرییّة وان صبغت بالتأمل» فهي في الأساس تقوم على منطق العقل. 
وهذا ما جعل ا مقاییس والنسب الدقيقة تؤدي دورًا أساسًا في عملية التجريب ا خطوطي. فان الخنط 
المسند قام على "النسبية" المتمثلة بالخط العمو دي الفاصل بین الكلمات. وقد حدّدت هذه الفصلة 
نسب ارتفاعات الإنسان التمثل» رسماه بأئي عشر حرفا في الأبحدية العربية اليمنية“. كذلك 
حددت هذه النسبة العلاقات المعنوية السياقية للكلمات المتراصفة. ولأن هذه الحضارة محاطة 
بالصحراء الحافة من الشمال والحيط الا من الجنوب» استأنست حروفها إلى الأشكال النباتية 
فطبعتها بطابع الشجر. ومع إقترانھا أكثر من الحياة الزراعية» القائمة على ضفاف الأنھر مثل دجلة 
والفرات» والنيل» رافق الحيوية مثل العلأء والمراعي الخصية مثل حوران وغيرها رأينا أن الخطين 
النمودي والصفوي بدأا یتحولان إلى الأفقية بتودة شدیدةء ويؤثران في الخط الآرامي العمودي؛ 
وبدأت معهما عملية ظهور التصوص الوصول: افقیا. وم ید الأنباط عقدة في ذلك» فهم عرب 
أقحاح بأصولهم اليمنية القديمة» والوافدون هم أهل لهم؛ تربطهم يهم روابط القربى ا حضاریة وا لحجذور 
التاريخة الواحدة”"» و "یل" رب مشترك واحد "رحيم"“. وقد ورد هذا الرب في التوراة ۲۲۹ 
مرة) رام "الله وهو الذي يعبده الكنعاني التوحيدي الأول البي إبراهيم (ع) و( كارت حَنِيفًا 
لگا 4 ۲۳ 

هذا الجر البيئي والحضاري الترحيدي؛ ترك بصماته الخطية التواصلية؛ المتناغمة المفاهيم بين 
الجنوب (وخصوصاً حمیر)؛ والشمال. وتمثل هذا التناغم عبر الحركة الانسيابية الخطوطية؛ المطبوعة 
بالخصائص البيئوية الجديدة؛ في ظل نشاط ثحاري بارز. كل ذلك أسهم في حسم الأمور لصاح 
الافقية العربية ا لجحدیدة. 


وتبرز هذه الميزة التوحيدية الحضارية بوضوح 3 الخط الحميري. . ومع البوادر الأفقية الأولى 
أسهمت العوامل التجارية بقوة في "وزن الخط العربي' ' بالشعرة. والوزن كما مر بنا هو مسألة 
تحاریة المنشأء ومنها رَوْرُ الثقل من روژن) الشيء وزنا وزكة تس الي وزن وا مھا الثمينان: 
الذهب والفضّة؛ والوزن هو القدرء ویقال درهم وَرْنء فوصفوه بالصدر(؟. ومن هذا الواقع التحاري 


.۵۹ انظر الفصل الثاني» الباب الأول» ص‎ ۷٦ 

۲۱۱ - ۲۰۳ سوسة أحمد: حضارة العرب» ص‎ ٣۴۷ 
.۱۳ النجّد. صلاح الدین: تاريخ الخط ص‎ 00 

)| سوسة أحمد: م.س.ن, ص ۲۱۲. 

99 تکوین ۲۸: ۱۹-۱۷ 

۷ سورة آل عمران الآية 3۷. 

۷ انظر الفصل الثاي؛ الباب الٹانء ص ۰۱۱۸ 
)6 إبن منظور: اللسان» ج ۱۳ء ص 44۸. 


۱۸۳ 


كان "الوز ن" بالشعرة للکتابة مع تحوضا إل الأفقية وخروج حول ا حزم من ا جحنوب؛ وتلاقحه فع 
الحمّري» وتفاعله مع النبطي الذي بدأ أفقيا واضحاء بعد ۱۱۵ ق.م؛ حيث بدأت الحيرة تأحذ 
موقعها. فالحضارة ة الزراعية» بدأت تتلاقح مع أدوا ات الط الأول و مقیاسی الحديد "المسطرة". 
وظهرت لفظة السطر" و عبارة "التسطير") ۰ وت والقلم وم يَسْطرُونَ چم  »‏ '. وهي تضمين 
دقيق لمعن "السط (۲) الأفقي بدلالة واضحة. 


بينما بقيت بعض الحروف العمودية المسندية كما هي» وم تتغیّر من ائُسند إلى اللمودي» إلى 
الصفوي(" وا لحمیريٹ ومن تلك الحروف العمودية الباقية: اللام:( ل) واماء: (يه)؛ القاف: 
مق ). الضاد: (ضص»). والظاء: (ظل). وما زالت هذه الأحرف حي الآن في الخط العربي» 
عمودية الشکل؛ كما كرسها النص القرآني والخط العربي المعاصر. 


ولعل من الأسباب الي جعلت هذه الحروف تحافظ على طابعها العمودي هي الملامح 
الحضارية ال رسمتها على مدى تاريخها التجريي الطويل. فالألف الواقف (]) هو نسبة الخط المسند 
الذي حدّد قياس رسم الإنسان (الأليف). القاف (3 ) هو نبتة القمح» وهي بالميروغليفية "قمحو" 
كما وردت منذ عصر الدولة القديمة (حوالى ۳۲۰۰ ق.م)20. واغاء: ( 5 ) وهي الحداية (الصلاة 
والتضرع لله بالدعاء). والضاد هي أصل في حروف المسند والشمال معاء والعربية هي "لغة الضاد" 
لأا تنفرد بورود هذا ا حرف عن لغات العالم كلها. وأما الظاء (خط) فهو الانسان نفسه كمقياس 
ونسبة لباقي حروف الخط المسند (). 


والخط المسند في بحاربه الأولى هو عمل تركيي تأليفي» ونماذجه التركيبية (المونوغرامية)9") 
تعود إلى القرن الثامن ق.م. وهناك نماذج كثيرة أبرزت الجسم البشري كوحدة قياس حور الدائرة, 
أو جعلت الشمس مورا للجسم البشري(؟؛ الذي هو الألف وتنوعاتھا التأليفية كما أشرنا. وإذا 


.١ سورة القلم الآية‎ ۷٦ 

0( السط والتسطیں من: (س ط ر) أهم قواعد حسن وضع المخط العري (القلقشندي: صبح الاعشی ج ۳ ص 
۰ زیدان حرحي: اله لفلسفة اللغوية وتاریخ اللغة العربیة. ص ۰ وما بعدها. 

0 بعلبكي» رمزي: الكتابة العربية والسامية» ص ۱۰۸ الرسم رقم ۲۵. 


۶ ابن الندم: الفهرست» ص ۹. 

0 ابو النصرء عادل: تاريخ النبات النبات» ص ۳۰۰ ويعرف القمح في بعض الريف الصري» باسم "بتاو"» ولا يزال هذا 
الاسم شائعاء (المرحع نفسه ص ۳۰۸)ء وقد عُرف القمح في العراق القدم في نيبور 3 العام ۳۷۰۰ ق.م)» 
(المرجع نفسه» ص ۳۱۰). 

)0 "المونوغرام" في الكتابة هو سبك أحرف الكلمة الواحدة في قالب واحد يجمعها. (بعلبكي» منير: الكتابة العربية 
والسامية؛ ص ۱۷۳). 

۳ سيدوفه الكسندر ووآحرون): اليمن» مرجع سابق. ص 145. (انظر الشكل ۱۰ ا جدولان: أ-ب). 

(۸) 


المرجع نفسه» ص ۰۱۹۲ 


۱۸ 


اقتربنا إلى تحریبات الحروف عينها فإنھا واضحة الشکل (التشکیل) ني تركيبات ينم العديد منها عن 
ذوق فی تأليفي رفيع كما هي ا حالء مع لبوان ( 58 6 والشراح: ( ۲5 ) وهي مثال سبّاق 
"مونوغرامي" في الكتابة» لسبك حروف عدة في قالب حامع. والتأليف أبعد من عملية تركيب 
الحروف؛ إنه يقوم على عوامل التأمّل؛ والإحساسء والخيال» والأهم هو الابتكار”. ولهذه الأسباب» 
جعلها كبار الخطاطین؛ وعلى رأسهم ابن مقلة» في أولويات التشكيل ا خطي وهي "التوفية (. حى 
إن "النسبة الفاضلة" ال وضعت ميزاناً للحط العربي على أساس النقطةء اتخذت جسم الانسان 
النسبة ا حمالیة في "التر کیب" فعرض الجسم الرشيق إلى طوله لا يخرج عن نسبة السّبع. وعليه كان 
مقياس ساس الألف (الإنسان - الأليف) هو سَبْعٌ نقاط. وتلك موازين الط الثلثء ا حقق النسبة(. 


والتأليف (أو التشكيل الحروف) الذي توصّل إليه الخط العربي الشمالي عبر "هیا کل التکوین ۲۳ 
كما يُسميّها معظم الخطاطین المعاصرین؛ هي من النتائج التجريبيّة الأولى» ال خاضها الخط العربي 
السند بامتياز وبدقة مذهلة مع القرن الثامن ق.م. كما أشرنا. وقد توضّحت هذه العمليات التأليفية 
والمياكل التركيبية عبر مختلف أنواع الاقلام العربية المعاصرة» ولا سيّما في هياكل تأليفات الخط 
الثلث. وبرز التأليف الفئ عبر موازين ونسب علميّة دقيقة أساسها الألف السباعي النقط» أو 
الشمائي النقط الدقيق النسبة. وهذه المقاييس هي ال أسهمت في تكريس هياكل التکوین؛ خطوطاً 
لتأليف بنية النص الرسوم (الکتوب). وتفٹن الخطاط العربي فوجد فيها أشكالاً بعض الحروف» 
سحبًا وتقريًا ومدًا وجمکا» طبقا لرؤيته. وحعل بعضهم هذه المياكل متعاقبة أو متقابلة أو متمائلة» 
ليعطي الإيحاء بأشكال هندسية وتركيبة» تتعلق عليها الحروف“. وهذه القواعد التأليفية ما زالت 
متبعة حى الآن. ولعل انسيابية الخط العربي وتناغمه الطلق مع الفراغ وتماهيه» کل ذلك جعل 
خطاطين مبدعين» عرباً وأحانب» یرمون الخط» ويؤلفون لوحات خطية فی بدأت مع صدر 
الاسلام ولا تنته. وعلى مدى أكثر من ألف عام لا تزال هذه الأغمال حيوية بتآليفها وتشكيلاتماء 
توحي بآفاق جديدة للخط العربي»وقد تفهّمها خطاطون متذوقون وعاليّون من الغرب والشرق 


على السواء“. 

0 موللر» والتر (وآخرون): اليمن» مرجع سابق» ص ۱۲۸. 

.)۱٦۹۔۱٦۸ و ص‎ ۲٢ بعلبكي» رمزي: الكتابة العربية مرجع سابق» .ص ۱۷۳ انظر المامش. (انظر الشکل‎ ٣ 
.۵۷ عبد التور» جبور: العجم الأدبي» ص‎ 0 

۲ القلقشندي: صبح الأعشىء ج ۳ ص ۱۳۹. 

ٴ٣‏ عفيفي» فوزي: الخطية» ص ۱۸۱. 

.4۲ المسعودي» حسن: الط العربي» ص‎ ٦۷ 

(۷) 


الرجع نفسه» ص 4۳. 

۷ السجلماسي والمخطيبي: ديوان الخط العربيء ص ۰۹ء (أنظر الشکل ۲۹). 

ومنهم: جاك بيرك ماسينيون» وماتيه» وغيرهم. (الصايغ» سمير: الفن الاسلامي» ص ١84‏ وما بعدها؛ داغره 
شربل: ا حروفیة العربية» ص ۳۱۰ وما بعدها). ۱ 


Ao 


ونستنتج من ذلك تطور مفهوم المقياس في الخط العربي من الوجودي المادي البحت (حسم 
الانسان)» إلى التجريدي البحتء (النقطة). فيما لاحظنا أن المسألة معكوسة في الغرب اللاتیین» الذي 
تلقف ال حرف الفينيقي بحرّداً» فرسمه على قاعدة المربع الذهي» وحعل الانسان محوره ا سم مع 
الدائرة» وحسم الحرف» طبقا للرؤية الإغريقية-الرومانية وجعل له أبعادا ثلاثية. وهذا يعود لطبيعة 
الاعتقاد ومفاهيم الرؤية للعام. فاللاتین یقولون بالتحسیم؛ وبالسيطرة على ا مادةء فيما يعتقد العرب؛ 
عبر الدعوة إلى التسليم بإرادة الله الواحد. بعوالم الروح؛ ويرون أن المادة مصيرها الزوال وأن الجوهر 
أبقى منها. فهذا التصور لا يلغي الادة إنما ينظر إلى تركيبها ونظامها الداحلي بعين تسبر أغوارهاء 
وتراقب تركيب نظامها وحركاته. وهذا هو الدخل إلى التجرید. الواسع الآفاق» والتحریب الذي لا 


حدود له. 





«فل کل یعمل علی شا کلته ؛ بخط التعلیق (فارسی) کتابة الخطاط محمد سعد حداد. 


۸٦ 


الأبعاد والرؤى الصوفيّة 
للخط العربي 


للخط العري أبعاد ورؤى بحمت عن التجربة الطويلة والتحولات الي عاشها عبر أربعة آلاف 
عام. وهذه التجارب مثقلة بالمفاهيم الحضارية. وقد أسهم ي تحذیرها عبر التأمل بفهم إسلامي يفوق 
منطق الاحتواء العقلي» لكل ما يحدث في العام وما وراءه» وسماها بعضهم العرفانیة. أمّا كيف 
الكلي للحط العربي من العمودية إلى الأفقية؛ ولحظنا ذلك في مقولة شبكية الخط واللغة. لقد انتقل 
الخط من العمودية الصنمية؛ الي كانت تقدّس (الأنصاب) من حجر وشجر وغيره””"» وكل ما دون 
ال ليتحول إلى خط أفقي مسطّح وانسيابي (تسبيحي) تغلب عليه الدائرة؛ وذلك نتيجة لنظرية 
الاي بین التاس إِنَّما لموسُن بخرة 4 “ والتراحم والمساواة بين الفرد والآخر والمخلوقات 
جیعا "يسبح لله ما في السموات والارض "° فطغت ال ركية الأفقية على ما عداها في ا تمع 
ومفاهیم الدعوة الإسلاميّة الجديدة. ولا بد من انعکاس هذه الفاهیم في الخط کونه الرسم - الكتابة 
الى تسوّلت با العقيدة الجديدة. فهو آبعد من وظيفة؛ إنه وظيفة ورسم وفن. فاللغة ور مھا (اخط 
العربي) مزجًا الدرّك الفئ والعقائدي» وخصا حصائص وحقيقة ومعتقد المجتمع العربي» وهذا من 
شأنه إذابة الأناء وابراز الأبعاد ا لُمَاعیة والکونية؛ فهناك "انفتاح أفقي" بین الأنا رالذات-الشخص) 
والمؤمنين (الناس) والکل (الکون)”'. 0 


فا شرف العريي هو الذات (لأنا) وله رأس.وحسد وذيل» فالرأس ثابت دوماء واما ابحسد 
فإنه يترابط مع أقرانه وأشباهه من الحروف الأحرى (الجماعة) فيصلح للوصل والربط. "والخطًاط 
العربي یکتب من اليمين إلى الشمال حسب خط أفقي» وعلى حاني الخط الأفقي تنتصب نحو الأعلى 
أو الأسفل» حطوط مستقيمة أو منحنية لبعض ا حروف... ولي موضع .تقاطعها مع ا حزء الأفقي 
للحرفت تکون زاوية مستقيمة آو حادة آو مت :وهنا نلحظ آن "راس ال ف طط 
السند لم يتغير» إنه حرك على درحات زوایا ضيّقة ومنفرحة لکنه بقي علی. شکله وصورته. فالذي 
_ الطهري: الفهوم التوحيدي للعالم» ص ۳۱ وما بعدها. 


0 انظر الفصل الأول» الباب الثاني؛ ص ۰۹۷ 
0 علي جواد: الفصل» ج ۰۳ ص ۰۲۲۰ 


|۶ سورة ا حجرات الآية .٠١‏ 
0 سورة ابمعة الّیة۱؛ سورة الان الات ۱. 
)0( 


مکداشی؛ غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۰۱۷ 


0 السجلماسي والخطيبي: دیوان الخط ص ۵4. 
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تغيّر هو الاطراف إن وحدت» وتکیّفت مع بعضها لتتواصل» ورسّم الخط السند بشکل أساس 
"رؤوس الحروف" ولیس أجسادها وأطرافها. وهنا يأ "التأمل" ليؤدي دور الربط الزهمي بین أطراف 
هذه الخطوطء على قاعدة الإحداثيات الثلاث (النقطة الألف» الدائرة). ومع تشابك هذه الخطوط 
نلحظ تحولات الصفحة العربية المكتوبة لتشبه "مرتیات أضلاع البلور... تنفتح فيها حركات مرتعشة 
عن طريق: اللف؛ التقابل» الاندماج التشابك التبادل والفصل العنیف''''. وهذا تفسير منطقي 
لعملية التوحّد مع (الکل). وذلك هو الفضاء الخطي الذي يحاول تصوير المفاهيم الحدیدةء الي لا 
تقوم على عمودية الرؤيا الصنمیة لشيء بحسّم موجودہ إنما هي شبكية وتشابك (من الشباك) لنفاذ 
الرؤية الكونية الواحدة للذات والآحر من خلال الكونء أو الرؤية الكونية الشاملة. وعلى هذا 
الأساس كان للدائرة معناها الأشمل» وتبلورت بوجودھا حول ا حرف؛ وبات الألف هو الميزان (قطر 
الدائرة) وقد ألغي المربع أو ألغى ذاته. وما الدائرة إذا ما انفتحت سوى حط واحد متواصل» ولكن 
شكله الدائري يعي أنه بلا بداية ولا غاية, 


فحركة التواصل في ال خط بين الحروف» هي صورة جلية عن حركة التواصل في الإسلام. 
وهي حركة أفقية متوحّدة» تالف بین الناس جميعاء و تاها لاس انا ركم أنّدى لکش 
تس وَحِدَةِ وَكَلَقَ ِٹھا رَيَجَهَا وك مِنْهُمَا رجالا کبرا نس ۾ . فالخطابة موجهة للجماعق للکل» 
لتاس ويُوضح العلاقة الافقية لعملية الخلق والتکاثر من :)١(‏ نفس؛ وصولاً إلى الثائية (۲): 
الروجين. وتبرز أهمية الفردة "بث" منهاء وکا إشعاعات تنبعث من مركز وسطي» لتنتشر وصولاً 
إلى الكثرة (كثيرا)» فعملية التوالد بدأت من واحد (وهي عملية الخلق) وتطورت إلى اثنين» وانبشت 
وانتشرت على سطح الأرض» لتصل حدود الكثرة الكثيرة» وان تكن عند الله معدودة ومحسوبة. 
وهذا الانتشار الأفقي غير حدود» فهو اتساعي مرتبط بمصیر واحد هو: الفناء ( کل من عَلَيْهَا تان 6 
َيَبَقَى وَجَهُ رك ڈو الجتل والاكرّام ر 4 . وهكذا نحد هذه الامتدادات الأفقية في البسملة ي 
أوائل السور ال كرس شكلها الأكثر انتشاراً ابن البواب» بدءاً من نمایة الألف الميلادي الأول. 
ہس ےس و الله الرن الرحیں 

وهي البسملة الأكثر انتشاراً حي يومنا هذا. ونلحظ من خلاماء آنھا امتداد أفقي یلامس 
الأرض» كأها فناء رحيب لصلوات ا حماعة“'. إِهها الصورة الأكثر حركية المشايمة لصورة ابامع» 
وقد تمئلت حروف الخط العربي بتشابكهاء ووقفة المصلين في باحة المسجد» وتراصفت على صورة 
ابلماعة وتوجهت نحو مصيرها (مثلها الأعلى). وهذه الأفقية تمثلتها اللغة من "خلال التسبيح" وهو 


0 السجلماسي» والخطيبي: ديوان الخط العربي» ص ۵۵. هذا التشابه المتكرّر لتكوين البلورات يكون إذا ما تلاصق 
نظام "الآرابيسك"؛ الذي عثل التجريد الرمزي للصورة لدى العرب. (نجدي» عمر: أبحدية التصمیی ص ٩۱۰6‏ 
والشكل ١5‏ من هذا البحث). 

۲ سورة النساى الآية ۱. 

۳ سورة الرهن الآيات ۲۷-۲۹ 

مکداشي. غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۲۲۵. 
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انتشار آفقي ومن حلال الأذان» وهو صوت أفتي لدعوة الناس وربطهم كدف معنو ي وبحبال من 
القوة الحفية و وََعْمَصِمُوأ بل آله جریا وَل ففرا أ کرو نقمت آله عَلیکم اد کنشم أغداء الف بن 
وبك تَاَضْبَ تبثم پنقتیدہ ارتا )۳ إنه الحبل الأفقي الذي يشد الجماعة» كما يشد الخط الأفقي 


اطراف الحروف» ویربط أواصر الکلمات بشبكيّة العنی الدلالي القوي غير النظور» وبتغیر الواقع 
تتغير المعاني والدلالات. وهذا الاعتصام با بل بين وواضح لا تفرقة فیه. وبه حث على التذكير 
بنعمة الله والتاکید على الألفة (الترابط) والاحوة (التساوي)» وکلها تركرٌ على الافقية الترابطة 
حبال مستمدة من الله. وكأما تمثلت في كتابة سورة التوحید (الاخلاص) كما خطها العدید من 
الخطاطین. (الشکل۰ ۳). 

عناصر الخط العربي هي: النقطة ا حرف: الفضاء (الداثرة :0)). وهذه العناصر لم تتغیر منذ 
مرحلة ما قبل الأبحدية في الألف اثالث. ق.م» فالنقطة في بدایات ظهورهاء كانت بشکل نصف 
مثلث ( ه ) ثم نصف مربع أو معيّن (<« ) وهو راس المسمار» وصارت مربعاً كاملاً في الخط 
الموزون (المسمى الكوفي)» وانقلب ليقف على زاويته ( #) في الخط النسوب"» أي المنسوب إلى 
الألف بنقاطه السبع( أو الثماني حسب دراسات علمية آحری". وسبب النقاط الثماني» يحمل 
معن اكتمال فضاء الألف (الداثرة) لتصبح أربعاً وعشرين نقطة. يعي دورة يوم كاملة. فالكمال 
الوزن - المنسوب يأتي دوماً من الرقم (؛ ۲) فيكون قطر الدائرة الكاملة أربعاً وعشرين نقطة بالقلم 
الذي يكتب به الخطاط. ويكون قطر الدائرة (الألف) مان نقاط وبذلك تکتمل نسبة حروف الاط 
الثلث أي ۲4 نقطة + ۳ - ۸ نقاط هي بحموع نسبة الألف الثلث وهو اجمل الخطوط؛ ويكون 
الخط العربي الموزون كاملاً لأنه قائم على مبداً التثليث» وهو الاکتمال الوزن السائد منذ ذلك المين» 
القائم على أربع وعشرين شعرة“. دائرة الألف (القطر) المنقوطة ۲4 نقطة؛ حسب تقسيم ساعات 
الليل والنهار الي تساوي يوماً. (الشكل مت ۳۱). 

وأي حرف من حروف اللغة العربيّة یعود إلى الألف في التكوين والنسبة. وما الدائرة كذلك 
سوى ألف لین يلتفُ حول قطره الألف اليابس المستقيم. فالحروف إما مستقيمة مثل: أ وهذا قطر 
الدائرة» أو لينة مقوسة وهو حيط الدائرة كما يقول ابن مة مقلة. ومثال الخط العربي (الألف) والنسية أن 
يكون غلظة (عرضه) مناسباً لطوله» (أي مثل العرض ثماني مرّات). ويكون الألف هو قطر الداثرة۳) 


۷ _ سورة آل عمران» الآية ۱۰۳. 

0( آل سعيد» حسن شاكر: النبية اللاشعورية للخط العربي» فنون عربية (بحلق) لندث عد رم ۱ ص 1٦‏ . 
0 عفيفي» فوزي: الخطية؛ ص ۱۸۱. 

(0) 


I. -اظ‎ said & A. parman, Geometric concepts in Islamic art, p. 131. 
.آ.‎ El- said & A. Parman, Geometric انظر الشكل ص ۱۳۱ من:‎ 0 


ا مر بجع نفسه؛ ص٩۳۲‏ ۰۱ 


۱۸۹ 


وذلك هو طریق معرفة مقادیر ا حروف. وبذلك تكون الرؤية ا مندسیة واضحة في كلام ابن مقلة 
وهذا ما سار عليه ابن البرّاب ووضّحةٌ واشتهر به. وبين الخط المستقيم (- ) وبين الخط 
المنحئ ( ب ) أو الدائرة ( 0 ) تلميح لطیف وتشبيه واضح للساكن والمتحرك؛ وهذا يعود بالاشارة 
إلى الوزن الشعري القائم على هذا النظام”'. وهذا النظام القائم في التجويد الصون (الترتيل القرآني) 
فالوقف من الترتيل یأت بأهمية. الصوت في أثناء التلاو( وهو ما يجعل الصوت يتماهى في الفراغ 
كما هي ا حال مع الخطء وكذلك قل الأمر عينه عن الگذان9. فالتماهي مع الفراغ' من أبرز سمات 
الح ركية في اللغة (الترتيل) والخط وهو ما يؤدي دورا مهما في تصميم التأليف الخطي الفي العربي. 
فالخطية العربية تحاوزت "عقدة الفراغ ۳۳ وذلك حي لا ينفذ إبليس منها أو يشغلها”؟. وهذا دلالة 
على التتّہ إلى دقة التنفيذ وحسن النظامء وتناسب ا حروفء بمایوازي مسألة "خسن الشكل" لدى 
ابن مقلة(؟. وحسن الانتظام لا يعن بالضرورة حسن الأصطفاف والاتساق بقدر ما يعن القدرة 
العالية للخطاط ليتمكن بحدسه من وضع التشكيل المنتظم بالنظام الداحلي لعمله الخطي أو الفى ''. 
فابداع الخطاط یکمن في هذا التحاور الخاص بينه وبين الخط. وهو التفاعل الحي الذي يظهر مدى 
حدسه ومعرفته العميقة للحط. وثقافته و فلسفته نظامه الأبجدي". وتلك من درجات التأمل والمعرفة. 





اکتمال الدائرة الخطية يقوم على تناغم حي مع حركة الليل والنهار» واكتمالهما في يوم 
واحد» في ۲6 وحدة متساویق هي عينها مجموع نقاط دائرة الخط. وهذه النسبة متحركة ولیست 
ثابتق معن أا تصغر (مرسومق) حى لا نكاد نراهاء وتكبر بحيث لا يمكننا تصوّرها أو تمخيّلها في 
العقل البشري. والتأليف يقابلها في الفرنسية كلمة 202120511105 أي الت ركيب" . وهو عملية جمع 
عناصر متفرّقة» في کل متماسك» في وحدة منسجمة ومتناغمة”". وفي المفهوم العربي» تقوم الإلفة 


۷ انظر الفصل الأول من الباب الٹانِء ص ۹۱-۸۹. 

.۲۲۵ السعرانه محمود: علم اللفةه ص‎  ( 

0 راحم الشکل ۲ء (مكداشي - آذان). 

0( مکداشی؛ غازي: وحدة الفنون الإسلامية» ص ۰۲۷۳ 

.۷۳ أي حزام آنور: الروح الصوفية في جماليات الفن الاسلامي» ص‎ ٥ 
.۷۰ البيسي, عنیف: الفن الاسلامي؛ ص‎ ۷ 

۳ _ الغزالي؛ إحياء علوم الدين» ص ۲۵۷. 

۳ _ القلقشندي: صبح الأعشى» ج ۳ ص ۱۳. 

۰۷۱ أي خزام» آنور: مرجم سابق» ص‎ )٩( 

سلوی روضة شقیر: (موالید ۱۹۱۲ء نحاتة)» حدیث خاصء النهار (جریدة)» بروت» ۱۹۹۵/۹/۲۳؛ ٹنا. في 
بیروت ۲۰۰۱/۸/۳۱ 

مكداشي غازي: جالیات الفنون الاسلامية الفکر العربي (محلة) عد ۷ بیروت کانون» آذار » ۱۹۹۲ ص ٠١‏ 
0 عبد النور» جبور: العجم الأديء ص .٠٦‏ 


للق 
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على الإتفاق والعاونة والتدبیر(. والتآلف والتأليف آعم من الترتيب والجمع”". فالإلفة والتآلف في 
المصطلح العربي أنسب من الت ركيب - التأليف في المصطلح الاحبي. ففي التآلف تقوم الإلفة 
والانسجام التامين» ومنها في العربية الجاهلية "إيلاف" وهو إله السفر الذي يرافق مسير قوافل التجارة 
یا لها : (لإيكف شر ا كبو یت آلا وی )0 
وكما تكون ا حروف منسجمة في الكلمات» والكلمات في نسق واحد. كذلك الخط متآلف 
منسجم الإلفة» على صورة الانسان المتكامل الموقع والدور» کمفردة مع حركة الکونء وكأنه الألف 
- انحور ضمن هذه الدائرة الكونية الواسعة المدى. فور متآلف في حركة متناغمة مع التكوين 
الشامل والمشيئة البدعة وا ود ال أن سه أله ) ۵. فهناك وسيلة اتصال بین الانسان 
وخالقه غير مرئيّة ولا عکن معرفة حدودها. فکان من البديهي أن تکون فوق قوی الانسان العقلية 
$ وَخْلِقَ الانسَن ضَعِيفًا 4 ۲ فلجأ إلى التأمل» والتسبیح, للانسجام أکثر مع الدائرة الكونيّة. كما 
هي أحوال انسجام ا حروف ف دائرتھا الي تتوالد طبقا لقاسها ونسبتها. فالوصال هذا العین هو عبر 
حركة أفقية بطبيعتها المتآلفة» وي هذا الاطار عينه تتم العلاقة بين الطبيعة والکون (الدائرة: ©) 
وذلك بطريقة المشاهدة والتأمل والکشف( لعجز الإنسان من الوصول بالتجربة ا مادیة احض. 


فلا وجود للفراغ إذا حصل التواصل والانسجام بين الانسان والکون» وكلما كان هذا 
الانسجام طبيعيا كلما كانت حركة التواصل والاستمرار انسيابية» يعي خالیة من التكسرات الحادّة» 
قريبة من طبيعة الترتيل الصوني القرآني» وعلى صورة الخط العربي» المنسجم مع الدائرة. لأن عقيدة 
الدعوة الإسلامية تقوم على التسليم» لإرادة الخالق» وكل ما يقوم به سس وإنسيابية حركة 
الكواكب والريح وتبدل الفصول وتعاقب الايقاع الأزلي. ( زالی آله مرجم الأوزھ ^ 


فدائرة الخط عينها هي الحركة الانسيابية الي تتوالد منها حركية الخط العربي» وهي صورة 
مصغرة عن مسير وحركة الانسان وسيره: ضمن الذائرة الكونيّة اللامتناهية» الي لا تحتّها العقول 
البشرية ولا التجارب المخبريّة و وَمَآ أوتيثم من العلم إل قلیلا 4 (. ف (النقطة) تعن وجوديا 
الانسان» و (الدائرق) تعي العام الکرن؛ يعني الکان والزمان» والنقطة تعن جماليا وتحریدیا ومعنوياً 
3 ابلرحان علي: التعریفات» ص ۳۵. 


0( المرحع نفسه» ص ۱ 
60 علي» جواد: الفصّل: ج ۷ء ص ۳۲۲. 


0 سورة قريشء الایتان ١‏ - ۲. 
0 سورة الانسان الآية ۳۰؛ سورة التکویر الآية ۲۹. 
۲ سورة النسای الآية ۲۸. 
)0۷( مكداث FP‏ ۰ کے اذ - 
اشي» غازي: وحدة الفنون الاسلامية» ص 15 ١‏ وما بعدها. 
0( سورة البقرة الآية ٠‏ ۲۱+ سورة آل عمران الآية۹ 4۱۰ سورة الأنفال؛ الاية؛ ٤؛‏ سورة الحج الایة۳۹؛ سورة فاطر» 
الآية؛؛ سورة احدید الایةه. 
)۰( 


سورة الاسرای الاية ۸۵. 


۱۹۱ 


أعلى درجات التجرد والتنزيه للمثال الأعلى. والدائرةٌ تع (الكون وخارجه) وهذا حروج على 
الکان والزمان!''. ذلك هو النظام الخفي الذي نحاول استقراءه في حركية الخط واللغة. 


لقد ترسّخت العلاقة متينة وقوية بين الخط العربي والفن الإسلامي بعامة» وذلك للأسباب 
الى تقدّمت. فالخط العربي بحضورہ الأول هو تخريدئ يأمفان هرن كانت دلت تسبه ومفاساتك 
حروفه. كذلك الفن الاسلامي تفاعل معه من منطلق ضخامة الارث في الأول» وقوة المفاهيم 
وعظمتها في الثاني (البعثة المحمدية). فجمعهما التجريد الذي حری اختصاره بنقطة وخط!! وني 
هذين العنصرين اختصار شدیدِ لفهوم الغیاب والشهادة» الخفاء والتجلي» الروحي و مادي؛ العقلي 
والتأملي» ولا عکن رؤية ذلك إلا بعين البصيرة الي تجمع الروح والعين والقلب معا. 


۷ 


و :010 
٤ :‏ 01 
مر وی 1 1 


من علامات سلطان المماليك (114/ه) نصّھا : «حسين بن شعبان السلطان الملك الأشرف ناصر الدنیا 
والدين الملك الأمجد بن الملك الناصر بن الملك المنصور». 





09 . الصايغ سبر: الفن الاسلامي؛ ص ٠۷٦‏ وما بعدها. 


۱۹ 


آفاق الخطيّة العربية 
المفتوحة على المستقبل 


الآفاق الفتوحة هي الي تير العلاقة الشبكية الأفقية لحذور اللغة العربية المتآلفة والتواصلة. ولا 
نكاد نعثر على صفحة غربيّة مكتوبة لا تتآلف مع الفراغ المحيط» لأن الوحودات الطبيعية ا حیطة 
بالإنسان» كلها امتدادات حروفیّة ما حدود وأحرف انسيابية» فيتداحل الفراغ ا حیط مع فراغات 
الخط وحروفه وخفایا عناصرہ الفراغیةا'. ولحماية المقدّسء من النط واللغة» كان اختطاط "السور"» 
في حرم السجود على سجادة الصلاة» وكان احتطاط القبر الحرمة الثاوي» وكان البيت العربي» لحرمة 
فضائه» و ۸ يبق منه سوی ا لحامع. وآخراً "السورة" والیی قد تعود بأصوها المشرقية القديمة إلى 
قداسة القول وعصمته أو إلى لفظة "شور" الي تعن نوعاً من الانشاد(" والانشاد صوت یرّتل أو 
يغ ویندمج بمحیطہه. ویعود ما إلى لفظة "شغر" الي أطلقها العرب على القصائد التقنة. 
ویری بعضهم ار أن تة السون ضا حدقا سورة في الفرآن(؟ وقد یکون الراد منها آنشودة 
أو "ترتيلة" من قبيل التجوید(. والسورةٌ من البناء ما طال وحَسُن. والسورة هي المنزلة من البناء» 
والمنزلة الرفيعة والفضل والشرف والعلامة وجعها سُوَرٌ وتأن متتابعة منرلة بعد منسزلةه 
والسور؛ تر “» فتسویر الکلام هو احترام لمنزلته العظيمة» ولفت الإنتباه إلى سور وهو 
کان للعمارة ارہ . ونأخذ من احتمالات هذه المعاني القيمة المعنوية للتسوير الي تعن ابا 
والمنزلة» والتعظيم. 


وتسوير النص القرآني دليل على قدسيته» وثبوتہ ا حق. وهذه عادة متبعة منذ النصوص 
الميروغليفية المقدّسة9)؛ ؛ وكأن الكاتب أدخل النص المقدس ف حَرَمٍ حاص» (الشكل ۳۳). ولعل هذا 
الإحساس بثبات شكل النص على أنه قدم؛ هو الذي أوجد معركة فقهيّة دامت زهاء ستة عشر عاماً 
حول كلام اللہ هل هو خلوق أم مُحَدث؟ (۲۳-۲۱۸ه-/۸4۹-۸۳۳ع)» إلى أن حل هذه المسألة 


(0) 
(0 


مكداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلاميّة» ص ۰۲۸۷ 

زيدان» حرحي: الفلسفة اللغوية وتاريخ اللغة» ص .٠٠٠‏ 

7 القرآن ۳۰ حزیل الجزء مانية (۸) أقسام» القسم ربع حوالي الصفحتین موضحتين بالتفسير (أي وضع صورة بحم 
بعد كل آيات عشر مباشرة)» سور القرآن مثة وأربع عشرة سورق آياته: (1777) ستة آلاف ومنتان وست 
وثلاثون آية. على حلاف يسير في بعض المصاحف. (صقرء عبد البديع: التجويد وعلوم القرآن» ص 5” وما 
بعدها؛ العدل» سعيد عبد المطلب: الهيروغليقية تفسر القرآن» ص .)١١4‏ 

8 زیدانء حرحي: مرحم سابق» ص .۲۲٢‏ 

0 الفيروزيادي: محيط ا حیط: مادة (سور ) عکساً ص 0۲۷. 

۷( غالب عبد الرحيم: العمازة الإسلاميّة ص ۰۲۳۰ 


.۳ انظر الشكل‎ ٣۷ 


أبو ا حسن الأشعري'''؛ فقال بحدوث اللفظ وبقدم الکلام لصدوره عن ذات اللہ وحدائة (حلق) 
اللفظ من حروف وأصوات. معتمدا على النص عينه ط أل له الحلق وَالْدتر 4 . وهذا الرأي الذي 
اعمد أوصل المؤمنين بالدعوة لحل إشكالات كثيرة مثل تحوید كلام الله صوتاء ورسماء وزيادة 
النقوش والبدايات المر حرفة» وتسجيله في وقت لاحق. 


فما هي الأبعاد ال نعتمدها في قولنا إن اللغة والخط والفن الاسلامي بشكل عام يمتلك طاقة 
a oO‏ 
على التغيير» والإنفتاح" الستمر على المستقبل؟ 
2 

لقد اكتسب الخط العربي صفة الإنفتاح على المستقبل كمعطيات ومفاهيم تاريخية» عاشها 
هذا الخط ومئلها عبر تاريخ تطوّره وإستمراريته. فكانت هذه المعطيات عبارة عن تصوّر العرّبي بيئيا 
وروحياء ومثلت نظرته الو جدانیة والباطنية للأشياء و الطبيعة. وهذا ما حعل التجوید مرو أساسيّة ي 
حياة العربي قبل البعثة ا حمدیة وبعدها. ومع بحيء البعئة الحمدية»› رسخت العقيدةٌ هذه المفاهيم» 
وتلك الرؤى» بتأكيد عروبة القرآن» بیئیا وروحيًا ورؤويا. 


‫َ 


وحذرت العقيدة مفهوم التجرید بتنزيه ذات الله ما هو معلوم وغير معلوم قي الزمان 
والکان والعقل والحواس جميعاً. والتجريد هو مكاشفة بين الانسان وخالقه» وإندماج كلي "بالصّور 
الكونيّة"؛ والصفاء الداحلي "في القلب والسر". مع أن الأصل في للعین مأحوذ من سَعَفة النعل(“. 
ولدى الصوفیّة فان "التجريد" مرحلة تسبق التفريد لدى الصوف العارف. وذلك للوصول إلى 
"التفريد" وهي إفراد الواحد (أي الله). فالتفريد هو مرحلة ما بعد التجريد. وعن الطوسي 
وت ۸ھ ۹۸۸)) أن التجريد یکون عن الأماءی وعن رسوم جميع الکائنات“. وإسقاط 
يكون أبعدَ من ذلك» فهو هنا اسقاط للمعاينة أو المشاهدة الواقعيّة, لأنْ "التفرّد" أبعد من التجريد. 


١۷‏ ابو الحسن الأشعري (٢٢٢-٣٣۳ھ/۹۳۱-۸۷):‏ من أهم مؤسّسي علم الكلام» أسس مذهب الأشاعرة» 
كان معتزلياً ثم جاهر بخلافهم» ولد في البُصرۃ وتوفي في بغداد. أف قرابة ثلامعة كتاب أبرزها: "الإبانة عن أصول 
الديانة". (حلال» موسی: نشأة الأشعرية وتطوّرهاء ص ۲٥٢‏ وما بعدها). وقد أتينا على ترجمته. (راحع تعريفه ص 
۷ من هذا البحث). 0110000 

0 الأعراف/ 4 ه. 

(r) 


مكداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلاميّقه ص ۲۹۲. 

)0 ا حرجان) علي: کتاب التعريفات؛ ص ۵۳. 

0 السامرائي» إبراهيم: معجم الفرائد» ص ۵۲. وسعفة النحل هي جريدته؛ ويقال ها سعفة إذا جردت من ورقهاء 
والسْعّف هو جرید النخل ما دام الخوص (الورق) فیه. 

) ال کیم سعاد: المعحم الصوفِء ص ۸۷۸. 


.۸۷۹ الرجم نفسه, ص‎ ٣۷ 


4 


فتعمیق رژیا التأمّل واعمال العقل والتفکیر البشري» قطع ما هو واقعي معروف إلى ما هو أبعد 
منه. وكأن الدعوة إلى التجرید» والتفرید» احترقت الواقع الرئي الشاهد إلى ما هو آبعد وأنقی 
واعظم. وهو تأکید جدید على الإنتشاريّة الانساعية بمعناها الأشمل» وان حرج هذا التفکیر من 
واقعيّته فانه يتعمّق ب "الوصول" إلى أبعاد كونيّة حدیدة» وذلك عبر التأمل وفتح الحجب الوحودي 
إلى الغیب العرفان الأبعد. 


فإبتعدت بذلك الدعوة الإسلامية من أشكال التجسيد كلهاء ولعل هذه الغاية هي الي 
حعلت الإتحاه الفكري يذهب عمیقاء ويتخطى الواقع والمشاهدة والتجريد؛ لأن التوحيد أبعدُ منهما. 
وانعكست هذه المعطيات على كل ما انتجه المسلم المؤمن هذه المفاهيم؛ قيمًا وانتاجا. من خط ورسم 
وصورة "آرابيسك". ليس لعل أو آية تحرم أو لا تحرّم» إنما العقيدة ثابتة» ووعي عمقي حركيّة الحياة 
والوت والکون. ۱ 


ولعل هذا الاعان بکل ما تقدّم حعل السلم ينظر إلى التنوع والتعدديّة» من ضمن الوحدة 
الكونيّة» ومذا ما فتح له آفاق السموات والارض؛ « ارك فى خَلق آلسْمَوّت والأرض واختلف الیل 
انار لت أُزلی الب © چ , فامن الانسان» والفنان السلمان بح ركية الکون النتظمة 
وتراتبيتها وأولویاتھا ونظاميتهاء وإیقاعاتھا المتنرّعة» من تمائل وتناظر وتبادل وتوزیع. وهذا ما حعل 
كبار الخطاطین والفنانیین ينوّعون ویوزعون وینظمون اللغة والخط والفنون طبقاً لهذا الاعتقاد. 


ما "إخوان الصفا"" فام فسّروا الرژیا التأملية العلمية للعام فنفوا الفراغ» ونفوا وحود 
الخلاء حارج العام وداحله“. طبقاً هذه الحركيّة وذلك الایقاع النتظم الرژوي. وکل هذا التتوع 
والتنظیم یسیر وفق حركية المشيئة الطلقة الق الخلق ومکون الکون. لینعکس كله صفاء للروح 
والذهن» وطهارة للحسد. ووضوحا للنظر, وإعانا مطلقا بالقيامة بعد الوت؛ فالوت يأني كخطوة 
حتميّة» کفیاب مؤقّت؛ قد يطول أو يقصرء طبقا لتلك الشيعة العلیا القتدرة الواحدة ذلك هو اللہ 


ولا بد من العودة إليه له زجون» ' لا بد من الرحوع. 


۷ الحكيم سعاد: المعجم الصون» ص .۸٦۷‏ 


۳۷ سورة آل عمرانء الآية .٠۹۰‏ 

0 "إخوان الصفا"» جمعية ذات طابع سياسي دين (نحو ۳۷۳ ھ / ۹۸۳م) إسماعيلية النزعة. اتخذ اعضاؤها 
البصرة مرکزاً لنشاطهم. جمعوا بين الفكر الإسلامي والفکر اليوناني» وبالأحص الفيتاغوري إِذْ حعلوا للحساب 
دورا کبیرا. دونوا تعاليمهم في أثنتين و مسین رسالة كتبت بإسلوب مسهب. وملخص عقيدتهم إن العالم صادر 
عن الله وان الله علّة كل فيض. (زيادة, معن (وآخرون): الوسوعة الفلسفية العربية» ص ۹-4۷ ). 

59 إعوان الصفا: الرسائل؛ ج 2١‏ ص ۲۹ وما بعدها. 

0 سورة البقرة الآية 165. 


الخط العربي مل هذه المعطيات» فكان على مدى زھاء أربعة آلاف عام من الارث الحضاري 
والتاریخی؛ عتلك هذا الغى الرؤوي» التجريدي» المطلق؛ ضمن حركية كونية» متناغمة» تفوق 
تصورات العقل البشري امحدود. 


إن نظرة متأنية لتاريخ الخط العربي الحدیث؛ توکد أن إبداعاته ورؤاه الفنية والتشكيلية شكلا 
ووصفاًء م تتأثر في أحايين كثيرة بالفهوم العام لعصر الاتحطاط» وهو الذي يبدأ اصطلاحا بالعام 
(٦٥٦ھ_/۱۲۰۸م)‏ وينتهي بالعام (۱۲۱۳ه-/۱۷۹۸ع). ويشمل جغرافيا رقعة كبيرة من البلدان 
ودولاً ثلاث وهي: الأيوبيّة» والمملوكية» والعثمائیة!'' ولعل السبب الباشر للانحطاط هو التراحي 
العربي الذي أوصل السلطة لمن هم من غير العرب» وتحت حجج قوية لحماية الاسلام والمسلمين. أمّا 
في ما يختص بالخط العري» في هذه المرحلةء فإنه ۸ يتأثر كثيراً.بما كان ينطبق على ا حالات الاقتصادية 
والسياسية. ولعل السبب الأوّل والأهم هو أن الخط جانب إبداعي ذوقي» لا يخضع لأمزجة الأمم 
الغالبة أو قوانين الدول. وإذا كانت آداب هذه المرحلة برأي بعضهم غير مفيدة في غالبیتھا!'' ۔۔۔ هذا 
إذا ما إستثنينا بعض العلماء الكبار حال ابن خلدون» وبعض المصنفات المعجمية حال إبن منظور 
ولسان العرب الشھیں۔ فان الخط العربي كان يرتقي بنماذحه في أحيان كثيرة إلى مصاف الإبداع. 
مع العلم أن مبدعيه ۸ يوقعُوا على آعماهم» كما هي حال "الخط الكوفي الشطرنحي۳۳ الملوّن 
۰٠ھ‏ ( الشكل 4”). وم تعرف قيمة بعض هذه الأعمال إلا حين قلدها بعض الفنانين 
المستشرقين9), 


وهذا الكلام على عصر الإنحطاط ينسحب على العصرين المملوكي والعثماني بكاملهماء وقد 
أولي الخطّ العربي وفنونه إهتماما خاصاء إنعكس في كثرة الخطاطینء ومكانة الخط في الدوائر الرسميّة. 
فظهر خطاطون لمم روائع حطيّة حالدق وقد برع في الخط ثلاثة من الخلفاء العباسيين»“ وتلك ميّرة 
حاصة بالمسلمين من دون سواهم من ملوك أوروبا وبيزنطة وغيرهما. و یف إهتمام العرب وغيرهم 
بهذا "الفن الشريف"» حي عصر الدولة العثمانية» برغم تخلفها الإقتصادي» والسياسي لاحقا وبرع 
في كتابة الخط العربي سبعة من خلفائها وسلاطينها. 


00 عبد النوں جبور: العجم الأدبي» ص ۱۷۹. 

97 مسعود جبران: لبنان والنهضة العربية الحدیلق ص ۲۰. 

0017 غالب عبد الرحيم: العمارة الإسلامية, ص 2178 و ۲4۱؛ عقلء محمد: تقوم لبايًا ۲۰۰۱ أيلول» ص 4. 
00 بيت موندريان ۲۲0۵۵720 أءزط: امولندي )١5144-1١41/7(‏ 

(۰) 


النجّد صلاح الدین: الخلفاء الخطاطون- الحياة (جريدة) للدن, ۱۹۹۱/۰۲/۲۲ عدد ۰۱۰۲45 ص ۰۱۳ ومن 
الخلفاء الخطاطين العباسيين: المستظهر بالله تولى الخلافة (۷ھ| ۶ ¢( کتب الخط النسوب. توفي 


مسموماً سنة (۰ ۱۱۱۹/۵۸۵۱ م) والمقتفي لأمر الله ( ههده/ ۱۱۹۰ ). 


۱۹1 


4% 


4 
ما على المستوى الصوفي والابداعي» فقد ظهرت أسماء مهم وتأن أهميتها من إتخاذها 
المنهجية العرفانية- الصوفية مرجعيّة لإبداعاتاء الي تضج بإثارة الحدس» والخيال وإعمال العقل» 
والتأمل» ومن أعلامها: الحلاج”". وابن الفارض”". وي الدين ابن عربي””. وقد غلب الرمز على 
كتابانهم»“ وما يُشبه الاغتراب عن الواقع» والارتداد إلى حوار داخلي رمزي؛ مطعم بالنزعة 
الفلسفية. وظهرت للصوفيين لغة ومصطلحاتٌ خاصة بهم كما هي ا حال لدى محي الدين ابن عربي» 
الذي بات له قاموسه اللغوي المعبّر عن "فتوحاته الفكريّة", وحدسه الصّوفی'“. وإذا كان ابن عربي 
برع في الصور الدلالية التجاوزيّة» فان الحلأج برع في "رسم" هذه الحالات التجاوزيّة فأظهرها 
بشكل دوائر» وجعل للتّقط معن التوحيد”". معتبراً أن الدائرة هي "علم الحق" ولا عکن الوصول 
إليها إلا بعد اجتیاز النقش الأول "فكر العوام" والثاني "فكر الخواص". 


ولعل تيار الحراوفيّة (نسبة إلى: الحروف)» الأوروبي الحديث» قد اكتسب في الثلث الأخير من 
القرن التاسع عشرء أهمية خاصّة وتحوّل إلى عناصر تكوينية في الأعمال التصويرية طذه الحقبة من 
التحوّل الأوروبي. وقد استفاد هذا التيار الغربي من الحزون الحروفي المشرقي عراحله الختلفة من 
الميروغليفية إلى التصويرية والمسمارية» وصولاً إلى الأبحدیة!“. ولكن هذه ا حاولات هي الي أعادت 
تحريك التيار الحروفي العرہیي” ليبدأ بالظهور مع الربع الثاني من القرن العشرین( ". وانتشرت 
الأعمال المتضمنة للحرف العربي» في المغرب وتونس ولبنان ومصر والعراق وسوريا. أما التيار الذي 


۷ ١لحلاج‏ الحسين بن منصور(44 ۵۳۱۰-۲-/۹۲۲-۸۵۸م): من أشهر التصوفین. اتمم بالزندقة والقول با حلول؛ 
فحكم عليه بالوت. له مؤلفات ۸ يبق منها سوى "كتاب الطواسين". (العاید أحمد (وآخرون): المعجم العربي 
الأساسي» ص ۱۳4۳ عم ۲). 

00 ابن الفارض» عمر (/الاه-581ه/1570-111م): شاعر عربي صوفي. عاش حياة دينية منعزلة في القطم 
قرب القاهرة ودفن فيه. قضى بضع سنوات في مک وكان يأوي إلى واد قريب منها وينظم الشعر. تغزل بالذات 
الإهية. (البعلبكي» منير: موسوعة المورد ج ٥ء‏ ص ۰۱۵۰ عم ۲-۱). 00 

٣‏ ابن عريي» وو العرں)ء محي الدين محمد بن علي (ت 78ه/1540م): فيلسوف الصوفية الأكبر. ولد في 
الأندلس وتوف في دمشق. اشتهر ممذهب "وحدة الوجود". من مؤلفاته: "الفتوحات الکیة" "فصوص ا کم" 
وديوان "ترجمات الأشواق". (العاید أحمد (وآخرون): المعجم العربي الأساسي» ص ۸۳۱ عم .)١‏ 

(0) 


عبد النور» جبّور: المعجم الأدي» ص ٠٣‏ 
73 الحكيم» سعاد: المعجم الصوفي» ص ٠١‏ وما بعدها. 
)6 الحلاج: كتاب الطواسين» ص ۵ ۲. 


ل۷ المصدر نفسه ص ۲۷. (شكل رقم: ۲۰). 

(۷ أمهز, محمود: التيارات الفنية العاصرة ص ٠-۳۷٣‏ ۳۹. 
0( المرجع نفسه» ص 2386 وما بعدها. 

۱۰0 


الشارون» صبحي: ا حرف العربي في فن التصویر. فکر وفن (بحلة)» ا مانیاء عد ۳۳ ۹ء ص ٤۸‏ . 


۱۹۷ 


۳ 


برز لیؤسٌّس لفلسفة ال حروقيّة» فکان في العراق» وکان النظر له شاکر حسن آل سعید؟ راس 
جاعة "البعد الواحد"7". 

و "البعد الواحد" هو البعد الأول الذي لا يدرك إلا بالذهن. فالمسألة تأملية "ما بعدیة" 
والبعد "الأوّل" في الفهوم الذي حاءت به عقيدة الدعوة ا حمدیّة هي عینها الباطن» والظاهر والغیب 

والشهادة؛ (نما شطح ف البعد الذهي لفتح آفاق مستقبل بلا حدود". فإن التجريدّية لم تكن 

برد شکل جدید للأساليب القدعة بل كانت "وجهة نظر حديدة في تخلي الفنان عن رژیته الطبيعية 
أو شبه الطبيعية للأشياء. ... فالتعبیر با حرف هو في صلبه محاولة مشروعة» وتطوّر تاريخي للفن نحو 
تخطي الواقم السطحي ذي البعدین کمناخ سس للعملء الفئ» إلى حقيقة ال خط أو البعد 
الواحد(؟؟,ویذهب آل سعيد إلى أبعد من ذلك» فيعتبر أن تخطي السطح التصويري إلى الرژیا إلى 
الحركة الذهنية للحرف العري؛ ذي الطاقات افائلة المفتوحة» هو الغاية» لتخطي البعدين الزماني 
والکان في آن. ۳ فالبعد الواحد يمكننا ادراكه ذهنياء عند التقاء سطحين متعامدين فحسب» فهو 
"فن ذو شكل زمان.. لانه ييحث في "ازل" الشكل.. أي كشف يعتمد على حركة ذھتّیة يُهيؤها 
العمل الف (ا حروفی) بش معطياته التشكلية اللا-شكليةء اللا مرئية (أي حارج الشكل والرؤية). 
وباختصار فان هذا الشکل الزماني - المكاني يقتضي تحقق العمل الفئي حارج السطح» بل خارج 
العا م التصويري وليس في داحله". © 

ويختصر المنظر الحروف آل سعيد البحث فيعتبر ان تحقيق البعد الواحد عبر ا حرف هو "نزعة 
تأملیة لوجود الذات الإنسانية عند مستوى الوجود الكون".“ ويأي هذا المفهوم للبعد الواحد 
موازیاً للمعطی الروحي الصرف للحضارة العربیة عبر الفهوم التجريدي. ویبدو کأنه تحاوز مستمر 
للتجريدية ال الرژية الکو نية الشاملة والتوحدة. 

وٹی أحيان کثبرة يجري حدل حول هوية وشخصية ا حروق العربي الاول ۳ لكتابة التاريخ 
الف» وهذا غير مهم بل الاهم هو هذا "الوقف الحروقي" من الذات والحضارة» والکون وال 


۷ _ شاکر حسن آل سعيد, ولد في العراق (۱۳44ه-/۱۹۲۰ع): من أبرز الفنانین التشکیلیین على الساحة العربية. 
أسس "جماعة بغداد للفن الحديث" في العام ۱۹۰۱ء وتحمع "البعد الواحد" في العام ۱۹۷۱ء وأصدر کتابا شرح 
فيه نظرة التجمع ومفهوم "البعد الواحد للحرف العربي". أسس "مركز البحوث ا حمالیة والفنية" في العام ۱۹۷۳. 
من مؤلفاته: فصول ف الحركة التشكيلية في العراق (جزءان)» الأصول ا حضاریة والحمالیة للخط العربي» قراءات في 
الفن الإسلامي» تاريخ الحضارة في بلاد الرافدين» وغيرها. (آل سعید شاكر حسن: أنا النقطة فوق فاء ا حرف ص 
.)۱۷۳-۰٥‏ 

0 الشاروني؛ صبحي: ا حرف العري في فن التصوير. مرجع سابق» ص ٤۹‏ . 

٢۳‏ آل سعيد» شاكر حسن: البُعد الواحد» ص ۸٦‏ وما بعدها. 

.۸-۸۳ الرحع نفسه» ص‎  ( 

9 آل سعید» شاكر حسن: البعد الواحد» ص .۸٦ -۸٤‏ 

.۸٦ المرجع نفسه ص‎  ( 

0 ا مرجع نفسه» ص ۸۸. 

4 


داغر» شربل: ا حروفیة العربية» ص ۱۳-۲ أمھں محمود: التيارات الفنية العاصرتی ص ۳۸۰ - ۰.۳۹۶ 


۱۹۸ 


بل 
ا 


والبحث عن موقع ال حرف العربي» وسبب اتخاذه هو بالذات علّة إعلان الوقف!؟ ألأنه بختصر حضارة 
العرب وتاريخهم؟ أم لأنه يصّور تاريخهم الاشاري والأجدي من "عصر السلالات السومري" الى 
الآن؟ أم لأنه اف الاو ریہ اما رت تا أم لأنه القمة الأعلى في عالم تحريدي يختصر 
هُوّية العرب وانتماءهم وعلامة مستقبلهم؟ بل هو كل ذلك معا. 


حضور ا حرف العربي لافت بصخبه؛ وتساؤلاته الکبری مذ بدأت أبجديته الاولى تتكون في 
نمایات الالف الثاني قبل الميلاد» الى محنة "خلق القرآن" ومعانيه وحروفه وكلماتهء الى بدايات القرن 
الواحد والعشرين. إنه حضور ضاجء اثبت وجودہ في اللغة» ونظم الشعرء والتكوين الفئ والحروي. 
وبرز ا حرف كأنه هوية تتخطى متاهات الواقع الى معارج كونية كما فهمتها الحروفية العاصرق 
فيما حارها كثيرون. وقلل آخرون من أهمية الحرفء باعتباره استنفد ما عنده» (۲ ومنهم من رأى أن 
الحروفية العربية كانت ردة فعل على ثقافة الغرب العاصرة ولم تتعدٌ محاولاتھا حدود الفن 
البصري ° 





قد يكون لكل هذه التساؤلات والتحلیلات ما يسوّغهاء 
لكنها لن تتمكن من التقليل من مكانة الخط العربي وحضوره 
التجريدي الهندسي» والاشاري» وان اعمال التأمل» والتجاوز 
الدائمين الى آفاق المستقبل الرحيب» يتكرس بتجارب خطوطية 
غربية حدیدة؛"؟ وهو باحث في تاريخ العرب القدم والحديث. 
من جدید الى امكاناته الكامنة؛ الي بلا شك آثارت خیالات 


الرمان الرحيم بالخط الثلث المعاصر 
بريشة: جليل رسولي (ايران). 


"محمد" بالخط اليمني العربي القلرم 
الخطاطین والمبدعين العرب. والهم في المسألة هو وجود الفنان (۱۲۰۰ ق.م. 
المستقبلي» المتأمل والکون. أما الحرف بکلیته الإشارية فانه 
موجود کامتداد مستقبلي .عوروله وشحناته الايقاعية والانسيابية Te‏ 
والنارية في آن. الهم هو تقدم المدهشين» الكاشفين لحجبه وآفاقه RA‏ 
الشفيفة» والمكثفة. > 

"فاطمة" بالخط اليمني العربی القدرم 

(مولوغرام)؛ تصميم: محمد عقل 

۷ امھ حمود: التیارات الفنية العاصرة ء ص ۳۸۹. 


0 عرايء أسعد: إشارات مستقبلیة في | لفن العربي» الأزمنة الحدیثة (بجلة)» عدد ۰۲ ۱۹۸۷ء ص ۱۹۹ داغر» شربل: 


ا حروفیة العربية» ص ۱۳۳. 
0 كما فعل بول كلي (۱۸۷۹- ۰ الذي أفتعن بالخط العربي. كذلك فعل بيت موندریان» وجاك بيرك الذي 
رسم العدید من الخطوط وترك أعمالاً حروفية عربية. (بیركء حاك: العرب بین الأمس واليوم» ص ۳۰۱). 


۱۹۹ 


خلاصة الفصل الثاي 

إن دراسة فكرة التجريد, والتأمل في الکونات احضارية. العربية-الإسلامية» توقع الباحث تي 
إرباك. لاسیّما وإن كثيرين يعتبرون أن هذه الأفكار مستحدثة وطارئة. مع العلم أن هذه الظاهرة- 
الفهوم أساسية في التكوين الفكري العربي أولاء والاسلامي ا حمدي ثانيا. 


وقد وجدنا أن بعض الأفكار والمعطيات لا تُدرك بالحواس» فا تحتاج إلى التأمل» قي مالي 
الخط واللغة معا. وقد تتبعنا تأمل فضاءات التكوين الخطوطي» منذ أبجدية اليمن الحنوبية؛ ا حاملة 
حرف "الضاد" ( © ) إلى تكوينات الخطاطين العرب بخاصة والمسلمين بعامّة. ووثقنا ما ذهبنا إليه 
بنماذج خطية تقوم على "الونوغرام"؛ بد من القرن التاسع ق.م. ول إلى الألف الثاني بعد 
الیلاد. وهذا ما جعلنا نستأنس با ذهبنا إليه تحلیلاً وتعليلاً. وطبقا لنماذج وأشكال مرافقة في 
"اللاحق" أشرنا إليها في مواقعها. 


وکنا لا نتورّع عن إدراج آيات قرآنية» تثبت أو تلمّح بلطف» إلى ما رأيناه في بحالات التأمل 
والروية التجريدية» ونعتبر آن الفکر الا سلامي» وتحلیاته بعد البعثة الحمدية» قائم ي أساسه. على 
التأمل والتجرید. وأوضحنا أن ذلك ظاهر فی أسس الشواهد الكونية» وفي أسس الفکر التوحيدي» 
واحازي» ا حتاج إلى مزيد من التأمل والرؤى التجاوزية التحريدية» لتنريه الخالق وتأمل المحلوق 
والتفکر فی الکون ونظامه وآیاته. 

ونخلص بذلك إلى تأکید صفات الط واللغة على أنهما یقومان بالنظام» ویستمران بالانفتاح 
والتأمل. وما فن مفتوح على الستقبل. ولعل هذا ما حدا بالعدید من الفکرین السلمین بالقول 
ب"الصوفيّة". وأوضحنا أن هذه الأسباب تأت في مقدمة تأحر الفرب عن فهم الحضارة العربیة- 
الاسلامیق وبناها الفكرية ومفاهيمها التجريدية التوحيدية. ونستئئ بعض الفنانين والمفكرين الذين 
فتحوا أبواب الغرب المعاصر على مفاعيل الفكر العر بي - الاسلامي» كحضارة تقوم علی مفهوم 
التوحيد والتجريد والتأمل. 


خاتمة البحث 


آتا وقد وصلنا إلى اية البحث. فما هو جديده؟ وما هي الآفاق الي فتحھاء إذا کان هناژین 
آفاق؟. 


لقد أعاد البحث الاعتبارٌ إلى جذور الخط العربي التاريخيّة» وتحلت هذه البدايات في الخط 
اليم الحنوبي القدم الذي عرف فيما بعد ب"السند". ومعلوم أن هذا الكلام» يخالف ما ذهب إليه 
العديد من المستشرقين. وقد آظهرنا أن التواصل الحضاري العربي الحي» تعدّى موانع جغرافية 
وتاريخية» وتوحّد في عوامل بییّة. واستمر متواصلاً في دورته الحضارية عبر الزمن. هذا التواصل 
الحضاري الذي بدأ من ا حنوب اليمئ» ليصل عبر اللمودیین واللحيانيين والصفويين؛ إلى الشمال 
السوري. ولم يكن في جذوره الكتابية» بعيدا عن المرحلة التصويرية الفرعونية الأولى. 


وأبرزنا ا حانب الخفي للمونوغرام الخطی العربي» وأصوله الضاربة في بدايات الألف الأول قبل 
الیلاد. وكشفنا مدی تأثیر ذلك في آفاق وتألیفات هیاکل التکوین الخطوطي العربي» بدءا من النط 
العربي "للوزون" (ما قبل مرحلة الکوفة)» وانتهاء بتکوینات الخط العربي المنسوب العاصرة. 


وبيّنا كيف أن عادة "الفصل" في ا حروف العربية واللغة» هي مسألة شكلية» وأن الناهج 
المعجمية القليمة والمعاصرة ترسم جذور هذه الحروف مفككة (علی وزن: ف ع ل)» ولکنها بحموعة 
معنوياًء لأن الوصل مبدأ في أساس التكوين الفكري والحضاريء والفئ الوظیفی للخط العربي. 


وتوخّینا من خلال استقراء الحركيّة» بوصفها ظاهرة ومبدأء إلى التأكيد على التواصلیة المفتوحة 
على المستقبل. وتتبعنا تحلیات "الوصل" بين حروف اللغة» وبين حروف الخطء وصولاً إلى "الفضاء 
الشترك". ویکون ذلك في التطوّر الدلالي- الاشتقاقي. وحاولنا إدراك منهجيّة امكاناتهما الي لا 
حدود لها. 


وركرّنا على خاصية التوحيد في هذا الفضاء اللغوي- الخطي» لاعتبار أن اللغة وعاء الفکر؛ 
والخط ظلال اللغة ورسمها وصورقا. وأوضحنا أن خاصية التواليدية تتکاثر عبر الإيقاع» احترامًا 
لنظرية الساكن والتحرك مع التأكيد على أن الخط العربي يتواصل في تحرّده ليولف خطا ينطلق من 
نقطة أزلية ليعود إليها. كما يعود العبد إلى ربه. بینما يظهر الخط في الغرب شكلاً يتطّور إلى منظور 
جامد له بعده اللموس وآفاقه احدودة. 


وحاولناء عبر منهجية الاستقراء والتحلیل هذه الکشف عن حيوية الخطية العربية المتواصلة. 
لغة وخطاً. وهذا ما طبع النتاج اللغوي وتشکیلاته الصوريّة والأبحديّة بالطابع الخطی على مدی ثلاثة 


آلاف وحمسمئة عام من الآن. وهذه الخطية هي الي منحت نظرية الحركية قوة ارتقائها وتحلياتا 


المستدامة. 


وأظهر البحث أن مبادئ التواصلية ال خطیة الأفقية» وشبكية التوالد» ثابتة في النظام الداخلي 
لبنية اللغة» وأن الط العربي أظهرها من القوة» والوهم» إلى الفعل والواقع. وإن كانت "الصور 
الراسمة" فيها بعض الاختلافات الحروفية والشكلية للاملاء. وهذا ما جعلنا نطلق على هذه البنية صفة 
الح ركية» منسوبة إلى اللغة وا لخط كليهما. وقد ألحقنا هذه التسمية (الح ر كية)» بتاء التأنيث لإبراز 
خاصيّة الصدر الصناعي» لاشتقاق هذه الكلمة - الصفة. 


ومن تحليات هذه المعطيات الحضارية والبنيوية» للخط واللغة المكتوبة» وحؾ الملفوظة؛ إثبات 
جملة معاییر جديدة» آبرزها: 
أ- التخلص من آثار عقدة السامية واستبداها .عقولة مبدئية ثابتة» من صفات اللغة العربية» 


ومقوّماتها الخطيّة» وهي "الأبجدية". وهذا يعن التخلصُ من مقولة المستشرقين الي تتلخص» 
بفصل الشمال العربي عن جنوبه (يمَنه)» من باب فصل مسيرة الخط العربي عينهاء 
والادعاء أن "لغة القرآن" ليست هي عينها لغة اليمن (الجنوب) وخحطه ليس خخطها. وما 
يستتبع ذلك من تداعيات تاريخية ومفاهيم حضارية» تيت عليها مقولات سياسية 
وانفصالية» والغاية» تمزيق وحدة العرب التاريخية والثقافية والاجتماعية. 

التأكيد على الدورة ا حضاریة والبيئية الواحدة لهذه الثقافة» من خلال رسم جديد لشجرة 
الخط العربي» لاعتباره معطي حضارياء وليس "سلة" تتناقلها الأيدي» كما تُظهر رسومات 
الستشرقین؛ حين تناول الخط العربي. وبالعودة إلى الملاحق» (الشكل ۳۰/آ-ب). فان 
حركيّة الخط العربي تتّبع حركية الثقافة والحضارة العربيّتين» ودورة انتقال ا حجحرات 
العربية» بين جنوب و مال. وقد استحدئنا رسم شجرة الخط العربي الجديدة على هذا 
الأساس. 

ضعف. وفشل مقولة الأصول الآرامية والنبطية للخط العربي» کون الآرامية والنبطية 
فروعاً للعربية. وقد بين البحث كيف عاد الخط العري» إلى مسيرته الطبيعية بعد زوال 
الضغوطات» مرتداً إلى الأصول. ولعل كتابة النصوص العربية» خلال الفترة النبطية» بصيغة 
عربية وحرف آرامي أو نبطيء هو ما يثبت ما ذھبنا إليه. 


وقد فتح هذا البحث باب جدیداً لإعادة النظر في معطيات ومقولات؛ طلما سّدھا 
المستشرقون» وتبعهم باحثون عرب كثر» على أن هذه المقولات من الثوابت. كذلك فتح البحث 
الباب واسعاً علی امکانیة البحث» من حدید» ي مقولة أسبقية ا حرف الفينيقي؛ وطرح طبيعة) 
واحتمالات العلاقات القوية بين الفينقيين وأحذهم للحروف عن جذورهم اليمنية. 
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ويعيد البحث الاعتبار إلى ما ذهب إليه بعض الدارسين روه ا إلى العربية» واستبدال 
تسمية "اللغات السامية" ب "اخوات العربية". لاعتبار العربية هي الجامع الشترك القائم على 
مفهوم وتراکیب "النظام الأبجدي" العربي الوخد. خیصوصاً وأن حروف هذه "المشرقيات" لا تتعدى 
الاثنين والعشرين حرفاء بينما هي في اليمنية الحنوبية العربية ثمانية وعشرون حرفا. 

وأبرزنا خلال البحث؛ تماهي الخط مع اللغة» وترافقهما في رحلة شارفت على الأربعة آلاف 
عام. فسارا معَا؛ِ "صوئًا وصورة". وتطوّرا كلمات ورس من العییٰ إلى الجوهري اجرد في حطوات 
تفريق حروف الشتقات» وتقلیباتھا وعلاقاتها الشبكية» ودلالاتھا ورموزها؛ وصولاً إلى التوافق بین 
الحرف والرقم. وهكذا يكتمل مسير الخط العربي وتفاعله مع اللغة» بدءا من اليمن القدم وصولاً إلى 
التأملية والصوفیّة والآفاق المفتوحة على المستقبل القريب والبعيد. وقد أظهرنا ما للتطوّر اللغوي 
الدلالي» ولجازي من آفاق لا تحدّها حدود. وركرّنا على الاستعمال اللغوي» والتشكيل النطّي» 
طريقاً لولوج الأبعاد ا حتملة للخط واللغةء في المستقبل. 

إن الكشف عن هذه المعطيات؛ والخوض فيهاء تحليلاً ودرساً وتعلیلا ألبسها ثوبا قشیباً من 
ابمالية. وتوخینا أن تكون هذه التعليلات سلسة ممتعة» تحمل لمسات وتطلعات علمية رصينه قدر 
الإمكان» واضحة ومؤثرة. وغڈینا ٹم العین والنفس؛ عسحة التأملية» ودقة الاستقراء» وعمق 
التحلیلء ليأقٍ البحث. إضافة على ما تَقدّمه في الرؤية الحمالية والمنهجيّة العلمية لتطوير وفتح آفاق 
اللغة والخط العربي. 


ات أن بكرن اتا وکا کک ام رها بارا امل ران لتقا انان 





زخرفة إطار معماري الطابع أوروبي يعود إلى عصر النهضة متأثر بالخط العربي بوضوح. 





خط كوفي مریع يابس. لولبي 
شطرنجي. كرّر مرات أربع 
اسمي: محمّد. بالأسود وعلي 
بالأبيض. وهذا ما يُعرف بقراءة 
البیاض . راجع الصفحات ۱۳۷ ۔ 
۹ من هذا الکتاب . 


لساك الج تر ما 


الصادر و الر اجع 
- الملاحق والجداول والأشكال 
- الفهارس العامة 


اگ 








لوجة حر وفية بالحبر ا لصين عا 3 للفتا 
۰ بے ورف نان تحلة ز و 
ن وجيه نحلة ویبرز فيها حرف «النون». 


فهرس الصادر والمراجع 


(مسرد الفبائي) 


أولاً: الحطوطات: 


ابن الصائغ (أو الصایغ)ء ت ۸4۰هس/۱44۱م: رسالة في صناعة الط وبري القلم. تحقيق 
فاروق سصد. شركة الطبوعات للتوزیع والنشر» بيروت» الطبعة الأولء ۱۳۹۹ھ ۔/ 
۷ .. 

المؤلف نفسه: تحفة أولي الألباب في صناعة ال خط والکتاب. تحقيق هلال ناحي. تونس» 
لامط لا طء ۱۳۸۷ه/ ۸۱۹۱۷« 

ابن مقله» محمد (ت ۳۲٠١‏ ه): رسالة الخط والقلم (مخطوط). مصور عن معهد الحطوطات. 
القاهرة لات. 

ابن البواب علي بن هلال: النظومة الستطابة في علم الکتابة. تحقيق هلال ناحي. مكتبة 
عارف حکمت ا حاورة لمرقد البي محمد (ص) بالدينة النورة- الرقم ا خاص ۸۰. الرقم العام 
۷ النط: اللسخ. (جلة الورد؛ فصلية» بغداد عد 4 (۱۰۷ه/۱۹۸۲م) مع 
مصورات لبعض صفحات الخطوطة» ص ۰-۲۵۹ ۲۷). 

اسر خلیل. (وآحرون): دراسات لغوية ونصية. راملاءات جامعية» سحب ستانسل» 
دمشق العام الدراسي» (۱۳۸۱-۱۳۸۰ه-/ ۱۹1۲-۱۹۱۱ ). 

الزفتاوي» محمد بن أحمد (۵۸۰۲-۷۰۰-/۱۰۳-۱۳4۹): منهاج الاصابة في معرفة 
الخطوط وآلات الکتابة. دار الکتب الوطنية. تونس الرقم ۰۷۹۹۹ ۱۲ ورقة (الورقة 
صفحتانء سطور الصحيفة الواحدة ۳۲سطرآ؛ وحطها: مشرقي قدم). عرض وتحقيق: ناحي 
هلال. خزانة الأحمدية. تونس» الرقم 4۵۸۲. 

(بحلة الورد. فصلیق بغداد» عد ٤ء‏ (۱4۰۷ه-/۱۹۸م) مع مصورات لبعض صفحات 
الخعطوطة» ص ۸-۱۸۵ ۲). 

السنجاري» محمد بن ا حسن (كان سنة ۸6۲ه-/۱66۲ع): بضاعة ا مود في النط 
وأصوله. تحقيق: هلال ناجي. (بحلة المورد» فصلیة بغداد» عد ٤ء‏ (١۷٤٣٤ھ-۔/٦۱۹۸م)‏ مع 


القيم» علي (وآخرون): "آفاق تنمية فنون الزخرفة في حرف العا م الإسلامي اليدوية- 
الآرابييسك". دمشق ٠١/5‏ كانون الثانی- يناير ۱۹۹۷ (51 باحضا). بالعربية والانكليزية 


)0 ٤٤4ص‏ 4م مستنسخة. 


آرسطو طاليس: فن الشعر. ترجمة عبد الرحمن بدوي. مكتبة النهضة الصرية القاهرق مط. 
مصر؛ لا ط ۱۳۷۳ھ_/| ۰۱۹۰۳. 

آل سعید. شاكر حسن: أنا النقطة فوق ا حرف. دار آفاق؛ الطبعة الأولى» بغدادء ۱٢١٤١‏ 
ه/ ۱۹۹۸م. 

المؤلف نفسه: البعد الواحد» الفن يستلهم ا حرف. وزارة الثقافة والاعلام» بغداد» السلسلة 
الفنيّة: ۰۸ الطبعة الأولى» ۱۳۹۱ھ-ُ/ ١ا9ام.‏ 

المؤلف نفسه: فصول في تاريخ الحركة التشكيلية في العراق. دار آفاق عربية» منشورات وزارة 
الثقافة» بغداد» السلسلة الفنية: ٥٦ء‏ الطبعة الأولى» الجزء الأول» 4 4۰ ۱هت/ ۱۹۸۳ء الجزء 
الثاني» ۱۰۹ه/ 98/8 ١م.‏ 

الآلوسي, محمود شكري: بلوغ الأرب في معرفة أحوال العرب. شرح محمد مجة الأثري. دار 
الكتاب العربي» القاهرق طلاء ۱۳4۲ه/۱۹۲۳م. 

ابن جتي» ابو الفتح عثمان (ت ٦٤٤‏ ھے: الخصائص» تحقيق محمد علي النجار» مطبعة دار 
الكتب ا مصریة القاهرق الطبعة الثانیق (ثلاثة أجزاء)» ۱۳۷۱ه/ 1557م. 

ابن خلدون عبد الرهن: "القدمة مطبعة دار الكتاب اللبناني» الطبعة الثانية» 799١1ه/‏ 
۹ ام. 

ابن خلکان» أحمد بن محمد: وفيات الأعيان. مصرء لاط ۱۳۱۰ه-/۲٩۸ع.‏ 

ابن عربي» محي الدين: المبادئ والغايات فيما تتضمنه حروف العجم من العجائب والآيات. 
تحقيق عزة حصرية مطبعة العلم» دمشق» لاط ۱۳۹۱ه/ ۱۹۷۱ء. 

ابن عقیلء ابو الوفاء على بن عقيل بن محمد (ت 1١7‏ هه ): الواضح في أصول الفقه. تحقيق 
حورج المقدسي. المطبعة الكاثوليكية» بيروت» ا جزء الأول» نشر المعهد الألماني للأبحاث 
الشرقیة بيروت» دار فرانتس شتانیر شتوتکارت: المانياء ۱۶۱۷ه/ 995١م.‏ 


ابن فارس: الصاحبي في فقه اللغة. تحقيق شوعي. دار بدران لاط بيروت ٣۱۳۸۰ھ-/١٤۰۱۹۲.‏ 


ابن الندیم: الفهرست. تحقيق رضا وتحدد. لا مط» طهران» لاط تشرين الأول» ۱۳۹۱ه/ 
۸۰۱ 

إخوان, الصفا؛ رسائل احوان الصفا وحلان الوفا. دار صادر ودار بیروت » برروت » لاط 
(المْجلّد الأول)ء ۱۳۷ه-/۱۹۵۷م. 

الاجیل: العهد ال حدیث. 

(نجیل برنابا» تحقيق حليل سعادة. دار مطبعة النار» القاهرة» الطبعة الأرل ١‏ ۱۳۲ه/ 
٦٦ء‏ 

بروكلمان» کارل: فقه اللغات السامية. ترجمة رمضان عبد التواب. مطبعة جامعة الرياض» 
لاطء ۱۳۹۷ھ_/ ۹۷۷ ۱ع. 

البستابي. فؤاد (وآحرون): دائرة العارف. دار المطبعة الکاٹولیکیق ا مجلد الثاني» الطبعة الأولى» 
۸ھ ھ_/| ۱۹۰۱۸. 

التوحيدي. أبو حيان: رسالة في علم الكتابة. تحقيق ابراهيم کیلان. لامط» دمشق, لاطف 
الااهم ١6وام.‏ 

. التوراة. 

التعالبي» أبو منصور: فقه اللغة وسر العربية. مكتبة لبنان» بيروت» الطبعة الأولى» 05١ه/‏ 
5 ام. 

احرجایی» علي بن حمد الشریف: کتاب التعریفات. مکتبة لبنان» بیروت» لاط ۰۵ ۱ص 
۲۵ھ 

احلاج؛ حسين بن منصور: كتاب الطواسين. نشر مکتبة ابن سیناء باریس دار مختارات» 
الزلقاء لامط طبعة حاصة ۰۹ ۱هت/ ۰۱۹۸۸ 

الحموي. ياقوت (ت ۷٦٦ھے/۱۲۲۹):‏ معجم البلدان. دار صادر ودار بیروت بیروت» 
لاط ۱۳۷۷ھ __/ ۹۵۷ ۱ع. 

الداي» أبو عمرو عثمان بن سعيد: احکم في نقط المصاحف. تحقيق عزة حسن. دار أحياء 
التراث القسم» وزارة الثقافة والارشادہ لاط ۱۳۸۰ ھ-_/ ۰٦۱۹م.‏ 

الزبيدي» أبو بكر محمد بن ا حسن ۷۹-۳٣٣(‏ ھے: الواضح تحقيق عبد الكريم خلیفة. 
مطبعة ا لحامعةق عمان» لاط» ۱۳۹۲ھ-_/ ۱۹۷۲ء. 

الزركشي» بدر الدين محمد بن عبد الله: البرهان في علوم القرآن. تحقيق محمد أبو الفضل 
ابراهيم. لامطء القاهرق لاط ۱۳۷۷ه/ ۱۹۰۱۷. 


زين الدين» ناجي (الصرف): بدائے الخط العربي. مكتبة امنضة- بغداد ودار القلم - 
بيروت» الطبعة الثانية» 14.5 ١هل/‏ ۱۹۸۱ء. 

المؤلف نفسه. مصور الط العربي. مكتبة النهضة - بغداد ودار القلم -بيروت» الطبعة 
الثالشت ..14ه/98.0١م.‏ 

السامرائي ابراهيم: التطوّر اللغوي التاريخي. لامطء القاھرة؛ لاط۱4۱۷ه/ 1995م. 
السيوطي, جلال الدین: الاتقان في علوم القرآن. لامطء القاهرة لاط ۱۳۷۱ھ/۱۹۰۱۱ء. 
المؤلف نفسه: بغیة الوعاة في طبقات النجاة. لامط القاهرق لاط ١۱۳۲ھم/۱۹۰۸م..‏ 
شريعتي» علي: الدعاء. ترجمة سعيد علي. دار التوجيه الإسلامي» بیروت. لامط؛ 
8ه/91/9١م.‏ 

الطيي» محمد بن حسن (القرن ١٠ه):‏ جامع محاسن كتاب الكتاب. نشر صلاح الدين 
النجد. دار الكتاب ا حدید بيروت» لاطء 1787ه/؟1971١م.‏ 

علي جواد: المفصّل في تاريخ العرب قبل الاسلام. (١٠أجزاء)»‏ دار العلم للملايين-بيروت» 
مكتبة النهضة- بغداد» الطبعة الثانية» 19/8-1795ه/915 9078-1 ام. 

الغزالي» أبو حامد: إحياء علوم الدين. مكتبة الدروبي ودار الکتب مطبعة الحلبي» دمشق» 
لاط لات. 

فييت» جاستون: شواهد القبور. ترجمة وطبع المتحف الاسسلامی؛ القاهرة لاط 
٥٠ھ .۱۹۳٦/‏ 

القالي» أبو علي ا ماعیل بن القاسم (ت ١٥‏ ھے: الأمالي. مطبعة دار الكتب المصرية» 
القاهرة, الطبعة الثانية» 46 ۱۳ه/ ٦۱۹۲ء.‏ 

القرآن. 

القلقشندي, أبو عباس ا مد بن علي (ت۸۲۱ه-): صبح الأعشى في صناعة الانشا. دائرة 
الثقافة والارشاد القومي» والمؤسسة المصرية للتأليف والترجمة» سلسلة تراثناء (الجزءان الثاني 
والثالث)» لاطء لات. 

کیونه. هارتموت (وآحرون): الأحتام الإسطوانية في سورية بين ۳۳۰۰ ق.م. و۳۳۰ ق.م. 
تعرييب علي أبو عسّاف وقاسم طوير. معهد اللغات الشرقية القديمة» مطبعة جامعة باحناء 
توبنغن» ۱٤۰۱‏ ه/ ۱۹۸۰م. 

المنجد صلاح الدين: قواعد تحقيق المخطوطات. (طبعة خاصة بالمؤلف)» بيروت» الطبعة 
السادسق ۱۰۸هت/ ۱۹۸۷م. 


ثالثا: 


المؤلف نفسه: الكتاب العربي المخطوط. لامط القاھرق لاط ۰٦۱۹م.‏ 

المؤلف نفسه: نماذج كتابات وخطوط مختلفة من القرن الأول امجري إلى القرن العاشر. 
لامط القاهرق لاط ٠8١1ه/1950م.‏ 

الیدایی» أبو الفضل أحمد بن محمد بن هد بن ابراهيم: جحمع الأمثال. خحقیق حمد حي الدین 
عبد ا حمید. مطبعة السنة ا حمدیة القاهرة ۱۳۷ه/۱۹۵۵م. 

نولد که تیودور: اللغات السامية. ترجمة رمضان عبد التواب. مطبعة مكتبة النهضة العربیق 
لاط ۱۳۸۳ه/ ۰۱۹۲۱۳ 

هاروث2 عبد السلام: تحقيق النصوص ونشرهاء تصوير مکتبة السنة» القاهرة الطبعة اخامسة» 
٠ھ/‏ ۱۹۸۹م۔ (ط١:‏ ۱۳۷۶ه/ ۱۹۰۰)). 

افروي» محمد بن أي سعيد: بحر الغرائب ومنتحب الختوم. الارشاد للطباعة والنشر؛ بيروت 
ولندن؛ لاط ۶۱4 ۱ه/ ۱۹۹۳. 

افمذايء أبو محمد الحسن بن مد بن یعقر ب بن یوسف بن داوود: کتاب الا کلیل. تحقيق 
محمد بن علي الأكو ع» مطبعة السنة» لاط ۱۳۸۷ه/ ۱۹۱۷م. 

ولفنسون. اسرائيل: تاريخ اللغات السامية. دار القلم» بيروت» الطبعة الأولى» ۰۱ع۱ه/ 
۸۰ھ 


المراجع العربیة: 


آغاء هد عبد ا حمید: حنة الخط العربي.لا مط القاهرة ۱۳۷ه/ ١۱۹۰م.‏ 

آل حسین. زيد (وآحرون): وحدة الفن الاسلامي. مركز الملك فهد للبحوث والدراسات 
الاسلامية» الریاض» لا مطء لا طء ۰5 ۱ه/ ۱۹۸۳. 

الأبراشي» محمد عطية: الآداب الساميّة. دار اللعارف؛ القاهرق لا مطء 55١1ه/‏ ۲ ۱۹4م. 
ابراهيم» سيد (الخطاط): فن الخط العربي. شركة المدينة:؛ الریاض, لا ط ۱۹۰۸ھ_/ 
۶۸ء۔. 

ابراھیم؛ محمد: الخط العربي تأحره في مصر والدول العربية وطرق العلاج. لا مط؛ القاهرة 
۶٤ھ‏ _/ ۱۹۰۱۰م. 


٦ 


أبو سعد, أحمد: قاموس المصطلحات والتعابير. مكتبة لبنان» الطبعة الأولى» بیروت۱۰۸ه/ 
/41 ام. 

أبو علي, محمد توفيق: الأمثال العربية والعصر الجاهلي. دار النفائس» بيروت» الطبعة الأولى؛ 
۸۶۸ھ_ے/۱۹۸۸م. 

المؤلف نفسه: صورة العادات والتقاليد والقيم الجاهلية في كتب الأمثال العربية» شركة 
الطبوعات للتوزيع والنشرء بیروت الطبعة الأولى» ۲۰ ۱ه/ ۱۹۹۹م. 

أبو الفتوح» محمد حسين: ابن خلدون ورسم المصحف العثماني. مکتبة لبنان» بيروت» 
اهم 1997م. 

الأبياري, ابراهيم: تاریخ القرآن. دار العلم» القاهرق لا مط لا ط ۱۳۸۵ه/ ۱۹۵م. 

أ مد يوسف: الط الکوفی ۳ رسائل. القاھرق لاط لا مطء 47 ١ه‏ / ۱۹۲۳ع. 

آدهی ا ماعیل أحمد: علم الأنساب العربية دراسة وتحليل. معهد التاريخ التركي» حلب؛ لاط» 
۷ ھ| ۸۱۹۳۸. 

الارسوزي» زكي: عبقرية الأمّة العربية في لسافا. دار اليقظة» دمشق, لا ط ۱۳۸۲ه-/ 
مم 

المؤلفة نفسه: المولفات الكاملة. الجزء ۱ لا مط لاط ۱۳۹۲ھٗ_/ 19177م. 

أرمان» أدُولف: مصر والحياة الصرية القديمة. ترجمة عبد المنعم أبو بكر. لا مطہ لا طء لا ت. 
الاسد. ناصر الدين: مصادر الشعر الجاهليء دار المعارف» القاهرة» الطبعة الخامسة» 
۸ھھ_/ ۱۹۷۸م (ط: ۰۱ ۱۳۷۲ھ /۱۹۰۱م). 

ا ماعیلء نعمت: فنون الشرق الأوسط في العصور الاسلامية. لامط القاهرة» ١۱۳۹۰ھ_/‏ 
4 ام. 

الأصمعي» محمد عبد ا لحواد: تصوير وتحميل الكتب العربية في الاسلام. لامط القاهرة لا طف 
۲۱ ھ/ ۱۹۷۱م. 

الألفي» أبو صاخ: الفن الإسلامي أصوله مدارسه. دار المعارف» القاهرة لا مط ۱۳۸۹ 
ھص-/ ۱۹۱۹م. 

المؤلف نفسه: الموجز في تاريخ الفن العام. دار المعارف» القاهرق لامط ۱۳۸۷ه/۸۱۹۲۷. 
آمهز. محمود: التيارات الفنية الحديئة. شركة الطبوعات للتوزيع والنشر» بيروت» الطبعة 
الأولى» 11415ه/ 1546م. 

آمین. عثمان: فلسفة اللغة العربية. لا مطء القاهرق لا ط)۱۳۸۵ه/ ۱۹۲۵ع. 


1۲ 


أنيس» ابراهيم: الأصوات اللغوية. مكتبة الأنحلو المصرية» القاهرة» الطبعة الرابعة» 141١5‏ 1ه/ 
7۲. 

المؤلف نفسه: علم الدلالة. مكتبة الأنحلو الصرية القاهرة الطبعة السابعة» ١141١ه/‏ 
1م 

المؤلف نفسه: في اللهجات العربية. مكتبة الاحلو الصرية القاهرق الطبعة الثامنة» 141١51‏ ۱ه/ 
7۲ 

أنور» سهيل: ال خطاط البغدادي علي بن هلال. تحقيق محمد بمحة الأثريء المجمع العلمي 
العراقي» بغداد» لامط لاط ۱۳۷۸ھ-./ ۸۱۹۵۸ 

أوليري» دبلاس (أو: ديلاس): الفكر العربي ومكانته في التاريخ. ترجمة نمام حسانء لامطء 
لاط لامط لا ت. 

بدوي» عبد الرحمن: الإنسان الكامل في الاسلام. مكتبة اللهضة القاهرة» لامط لاط 
۰ ه/ ۱۹۰۰م. 

برستيد» حيمس هنري: تطوّر الفکر والدین في مصر القدعة. ترجمة زكي سوس. دار 
الكرنك؛ القاهرة لامط لاط ۱۳۸۱ه/ ١1951م.‏ 

برشم ماکس فان: السجل التاريخي للكتابات العربية (4 ١مجلدً).‏ لامط لاط ١٠٠٠ه/‏ 
۸۱ ۔. 

بلاشير: القرآن نزوله تدوينه ترجته وتأثيره. تعريب رضا سعاده. دار الكتاب اللبناني» بيروت» 
الطبعة الأولى» 914١1ه/‏ ۱۹۷۰. 

بعلبكي» رمزي: الكتابة العربية والسامية دراسات قي تاريخ الكتابة وأصوها عند الساميين. 
مطبعة دار العلم للملايين» الطبعة الأولى» ۰۲ ۱هت/ ١19/8١م.‏ 

بلانت» ريتشارد: النقود العربية والاسلامية. تعريب بسّام وابراهيم سروج. مكتبة السائح» 
دمشق, الطبعة الأولى» ۱۰ ۱ه/ 19914١م.‏ 

البهنسي عفیف: علم ا حمال عند ابي حیان التوحيدي ومسائل ‏ الفن. مطابع دار ثنیانء 
بغداد» الطبعة الأولى» ۱۳۹۲ه/ ۱۹۷۲ 

المؤلف نفسه: الاسس النظرية للفن العربي دراسات نظرية في الفن العري. ال یئة الملصریق 
المكتبة الثقافیة: ۳۰۰ القاهرق لاط ۱۳۹6ه/ 4 ۱۹۷ع. 

المؤلف نفسه: جالية الفن العربي. ابحلس الوطين للثقافة والفنون» سلسلة: عا م المعرفة» 
الكويت» العدد 4 ۰۱ صفر ربيع الأول» فبرایر (شباط) الطبعة الأولى؛ ۱۳۹۹ه/۱۹۷۹م. 


المؤلف نفسه: فن الخط العري. دار الفکر؛ دمشق الطبعة الثانيق» 4۲۰ ۱ه/ ۱۹۹۹ء. 

بيرك جاك: العرب من الأمس إلى الغد. دار الكتاب اللبناني ومدرسة المكتبة» بيروت» لاط 
۲ اه /۸۱۹۸۲. 

ترسيسي, عدنان: الیمن وحضارة العرب. مطبعة مکتبة الحياة» بیروت؛ لات. 

العلء صفوان: تطوّر حروف العربيّة على آثار القرن ا محري الأول الاسلامية. دار الشعب» 
عمّان» الطبعة الأولى» ١٤٠٢ھ‏ / ۱۹۸۰م. 

التهاوین: کشّاف اصطلاحات الفنون. وزارة الثقافة والارشاد القومی؛ القاهرة» ۱۳۸۳ه/ 
۳ 

ٹیموں محمود: ضبط الكتابة العربية. لامط القاھرة لاط ۱۳۷۱ه/ ۱۹۵۱ع. 

الجبوري» تركي عطيه: الخط العربي الإسلامي. لامط بغداد لاط ۱۳۹۰ھ-/ ۱۹۷۰. 

ا جبّوري, سهيله: أصل الخط العربي» وتطوّره حؾ نمایة العصر الأموي. لامط بغداد لاط 
۷ 1ه/ ۱۹۷۷. 

المؤلفة نفسها: الخط العربی وتطوّره في العصور العباسیّة في العراق. المكتبة الأهلية» مطبعة 
الزھراء بغدادء لاط ۱۳۸۱ھ_/۲٦۱۹م.‏ 

الجبوري» محمود شکر: المدرسة البغدادية في النط العربي. (حزآن)» بيت ا حکمة: بغداد» 
الطبعة الأولى» 1۲۲ ۱ه/ ۲۰۰۱م. 

جلال» موسی: نشأة الاشعرية وتطوّرها. دار الکتاب اللبناني» بیروت لاطء,۰۳ ۱ه/ 
۴۲ھ 

حبش» حسن قاسم: جمالية الخط الكوثي. لامط بغداد لا 4۰ ۱هت/ 1985م. 

حتی. فیلیب: تاریخ العرب السياسي والثقافي. ترجمة ادوارد جرحي وجبرائیل جبور. دار 
الكشّاف, ثلاثة آحزای ۱۳۷۱-۱۳۹۹ ه/ ۱۹٣۹‏ - ۱۹۵۱م. 

حسن» زكي محمد: فنون الاسلام. لامط القاهرق لاط ۱۹۸م. 

حمادي» سعدون (وآخرون): اللغة العربية والوعي القومي. مركز دراسات الوحدة العربیّق 
بیروت. الطبعة الأوی 4۰۰ ۱ه/ ۱۹۸6ع. 

هودي» حسن علي: فن الزخرفة. الميعة الصرية للکتاب, القاهرق لاط» ۱۹۷۲ع. 

احورايي» یوسف: البنية الذهنية ا حضاریة في الشرق التوسطي الاسيوي القدم. لامط 
بروت لاط ۱۳۹۸ه/ ۱۹۷۸م. 


۳۱ 


خلیفق حاجي: كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون. لامط الاستائق لاط ۱۳۱۱ 
ھص-/۱۸۹۳م. 

دارغوت؛ رشاد (وآخرون): فی قواعد اللغة العربية» دار العلم للملاین» بیروت» الطبعة 
الثانيق» ۱۳۹۸ه/ ۱۹۷۸م. 

داغر» شربل: الحروفية العربيّة. شركة المطبوعات للتوزيع والنشرء بیروت. الطبعة الأولى» 
۰ ه/۱۹۹۵م. 

الدملوجي. فاروق: الألوهية في العتقدات الاسلامية. دار الکتاب الحدید بیروت؛ الطبعة 
الثانية» ۱۳۸۸ه/ 978 ١م.‏ 

ديسوء رینیه: العرب في سوریا قبل الاسلام. ترجمة عبد ا حمید الدواحلي» لامطء القاهرة» 
لاط۱۳۷۹ه/ ۹۵۹ ۱ع. 

دیاند: الفنون الاسلامية. ترجمة مد محمد عيسى. لامط القاهرة لاط)۱۳۷4ه/ 4 ۱۹۵م. 
الدينوري» ابن قتیبة: أدب الکاتب. تحقيق محمد حي الدین عبد ا حمید. المكتبة التحارية 
الکبری» القاهرق لاط ۱۳۸۳ھ _/ ۳ھ 

ديوي» حون: الفن خبرة. ترجمة زكريا ابراهیم. لامط القاهرة لاطء ۱۳۸۳ه/ ۰۸۱۹۲۳ 

الطبعة الأولى» ۵ ه/۱۹۹۵. 

راشد. الصادق خلیفة: دور ا حرف في اداء معن ا لحملة. منشورات جامعة قان يونس» 
بنغازي» لاط» ۱۷ ۱هت/ ٩۱۹۹م.‏ 

الربیعي عبد ابلبار: موجز تاريخ تقنيّات الفنون» دار البشرء عمان. الطبعة الأولى» 
۹ھ ھے/ ۱۹۹۸م. 

روجرز فرنسیس: قصّة الکتابة والطباعت ترجمة آهد حسین الصاوي» لامط القاهرة لاط 
۹ھ/ ۱۹۱۹م. 

زريق» معروف: كيف نعلّم الخط العربي. دار الفکر دمشق» الطبعة الأولى» ۱۳۷۸ھ/ 
٥‏ م. 

الزهاوي» حليل: تشكيلات الخط العري» دار المكتبة الوطنیة بغداد» مطبعة سعيد» لاط› 
٦‏ ھ/ ۱۹۸۱م. 

زیدانء جرجي: تاریخ آداب اللغة العربية. (مجلدان)» دار ومکتبة الحياة» بيروت» لاط» 


6ص ۱۹۸۳. 


۳۹۵6 


زيدان» جرجي: تاریخ التمدن الاسلامي. تحقیق حسين مؤنس. دار املال القاهرق لاط 
لات. 

المؤلف نفسه: العرب قبل الاسلام. تحقيق حسین مونس. دار املال القاهرق لاط لات. 
المؤلف نفسه:علم الفراسة الحديثة. دار املال القاهرق لاط ۱۳۷4ه/ ۰۸۱۹۵4 

المؤلف نفسه: الفلسفة اللغوية والألفاظ العربية. دار ا ٰلالء القاهرق لاطء ۱۳4۲ه-/ 
۳ھ 

السامرائي ابراهيم: العربية تاریخ وتطور.مكتبة العارف» بيروت» الطبعة الأولى» 15151 ١1اه/‏ 
۳ھ 

شاهین» عبد الصبور: تاریخ القرآن. دار القلم القاھرة؛ لاط» ٦۱۳۸۲ھ-۔/‏ ٦٦۱۹ء.‏ 
الشرباصي» السعيد: تطور الکتابة العربية. لامط القاهرق لاط ١٦۱۳ھ-۔/‏ 4۲ ۱۹ع. 
شرف الدین, أحمد حسين: اللغة العربية في عصور ما قبل التاريخ. لامطء القاهرة» لاط 
۵ ه/ ۸۱۹۷۵. 

المؤلف نفسه: الیمن عبر التاریخ من القرن الرابع عشر قبل الیلاد إلى القرن العشرین. مطيعة 
السنة انحمدیة القاهرةه الطبعة الثانية» ع۱۳۸ه/۱۹۲4ع. 

زنیل» (شركة للصناعات المحدودة): أسماء الله الحسيئ. مطبعة بولدنغ أندمانسل» إنکلتراء 
الطبعة الأولى» ۱۰ ۱هت/۱۹۸۹م. 

شیط, سیر أنيس: محلة الآداب اللبنانية فهرست وتقدم ۱۹۹۱-۱۹۷۷. (رسالة اعدت لنيل 
الماحستير في اللغة العربية وآدابما)» كليّة الداب الفرع الأول» اشراف حليم الیازحي؛ 
5ه 1995م. 

شهلاء جورج: قصّة الألفباء. لامط جونیق لاط ۸٣۱۳ھ/‏ ۱۹۱۸. 

صابات. خليل: تاریخ الطباعة في الشرق العربي. لامط القاهرق لاطء ۱۳۸۲ه/ ٦٦۱۹م.‏ 
الصایغء میر: الفن الإسلامي. دار العرفت بیروت. الطبعة الأولى» ۱۰۹ه/۱۹۸۸م. 
الصالح. صبحي: في فقه اللغة. دار العلم للملایین بيروت» الطبعة السادسة. 

صاخ. عبد العزيز حميد (وآحرون): الخط العربي. مطبعة وزارة التعليم العالي والبحث العلمي» 
جامعة بغداد الوصل لاط ۱۱٤۱ه/‏ ۱۹۹۰ء. 

صخرق ابراهيم: الخط العربي جذورہ وتطوّره. مكتبة المنارء الزرقاء الأردن» الطبعة الثالثة» 


[۸ھے/۱۹۸۸م. 


۳۳۹ 


صقرء عبد البديع: التجويد وعلوم القرآن. مطبعة المكتب الاسلامیء دمشق الطبعة الرابعة» 
۹۱ھ_/۱۹۷۱. 

الصليي. كمال: التوراة جاءت من جزيرة العرب. تر. عفيف الرزاز. مؤسسة الأبحاث 
العربيق بيروت» الطبعة الثانية» ۰۷ ۱ه/۱۹۸ع. 

طالوء حي الدین: الفنون الزخرفية. دار دمشق» دمشقء الطبعة الأول ۱۶۰۳ه/۱۹۸۲م. 
طبّالء نضال کمال: ا حدید با لخط الکویی. لامط» عمّان الطبعة الأولى» ۱1۰ص 
۸۹۱ 

الطوخي, عبد الفتاح السّيد: مدهش الألباب في أسرار ا حروف وعجائب ا حساب. مكتبة 
القاهرق لاط» لات. 

عبادق عبد الفتّاح: انتشار الخط العربي. لامط القاهرة» لاط ۱۳۳ه/۱۹۱۵. 

عبد ا حکیم محمد صبحي: علم الخرائط. مطبعة الانحلو الصرية. القاهرة» الطبعة الثانيةء 
۹ هب/۹ ۹1 ۱ع. 

عبد الساترء لبیب: ا حضارات. دار الشرق» بیروت: الطبعة السادسة ۱۳۹۷ه/ ۱۹۷۷ء. 
العزازي عبد الله: فقه اللغة العربية. لامط القاهرق لاط ۱۳۸۷ه/۱۹۷م. 

عفيفي» فوزي سا م: نشأة وتطوّر الكتابة الخطية العربیّة ودورها الثقانی والاحتماعي. و کالة 
المطبوعات» الکویت الطبعة الأولى» 4۰۰ ۱ه/۱۹۸۰ع. 

عمارق محمد: الاسلام والفنون الاسلامية. دار الشروق, القاهرق لاطء ۶۱۱ ۱ه/۱۹۹۱م. 
غروهمان. أدولف: آوراق البردی العربية. نقلها إلى العربية حسن ابراهيم. دار الکتب الصرية 
القاهرق ۱۳۷۵ه/۱۹6۵م. 

فارس» بشیر: سر الزحرفة الاسلامية. مطبعة العهد الفرنسي للآثار الشرقيق القاهرق لاط 
لات. 

فاروق. اساعیل: اللغة الآرامية القدعة. منشورات جامعة حلب. كلية الاداب والعلوم 
الانسانية, الطبعة الأولى» ۱۶۱۸ه/۱۹۹۷ع. 

فتح ال حمزة: الواهب الفتحية في علوم اللغة العربيّة. لامطء القاهرة» لاط ۱۳۱۲ه/ 
۶ 

فخر الدين, محمد: تاريخ ا خط العربي. لامط القاهرق لاط ١٣۱۳ھ-/۱١۱۹ء.‏ 

فخري» أ مد: اليمن. مطبعة جريدة الصباح القاهرق لاط» ۱۳۸۱ھ-/۱٦۱۹.‏ 


1¥ 


فروخي» أحمد: التجويد الواضح. مطبعة الشركة الوطنية للنشر والتوزيع» ا لحزائر لاط 
۲ ه/۸۱۹۷۲. 

فریحة أنيس: النط العربي نشأته ومشکلته. مطبعة الحامعة الأميركية» بیروت لاط» ۱۳۸۱ 
ه/۱۹۲۱. 

المؤلف نفسه: نحو عربيّة ميسرة. لامط بيروت» لاطء ۱۳۸۱ه/۱۹۱۱ع. 

المؤلف نفسه: يسّروا أساليب تعليم اللغة هذا أيسر. لامط بیروت» لاط ۱۳۷۲ھ_۔/١۱۹۰ع.‏ 
الفقیه. محمد تقي: جبل عامل في التاريخ. مطبعة دار الأضواء بيروت» الطبعة الثانية» ١٤١١‏ 
ھ-/٦۱۹۸م.‏ 

فوزي» حميد: ا لحغرافیة القرآنية. مطبعة دار الفكر» دمشق» الطبعة الأولى» ١41١ه/‏ 
م 

قاسم» محمد أحمد: الرجع في علمي العروض والقوافي. حروس برس» طرابلس لبنان» الطبعة 
الأولى» ۱۲۲هب/۲۰۰۲م. 

قطب» ممد: منهج الفن الإسلامي. دار القلم» القاهرة» لاط» لات. 

كارل» الكسيس: الدعاء. ترجمة محمد كامل سلیمان. مطبعة دار المرتضى» بيروت» لات. 
الکردي» محمد طاهر: تاریخ الخط العربي وآدابه. لامط القاهرة» لاط» ۸٣۱۳ھ‏ /۱۹۳۹ء. 
المؤلف نفسه: تاريخ القرآن وغرائب رسمه وحكمه. لامطء القاهرق لاط ۱۳۸۳ھ_/۱۹۰۳. 
کونلء أرنست: الفن الإسلامي. ترجمة أ مد موسى. دار صادر بیروت لاط ٦۱۳۸ھ/‏ 
۸0٦‏ 

كيبراء ادوارد: كتبوا على الطين. ترجمة محمود حسین الأمين. لامط بغداد لاط ۱۳۸۶ 
هب/4 ۹ ۱ع. 

لو کاس. الفرید: الواد والصناعات عند قدماء الصرین. ترجة زكي اسکندر ومحمد زکریا 
غنیم. مطبعة دار الکتب المصرية» القاهرق الطبعة الثالثة» ۱۳۰۵ه/ 1545م. 

ا حامی؛ محمد کامل: اليمن شاله وجنوبه. دار بيروت للنشر؛ بیروت» لاط» ۱۳۸۸ه-/ 
۳ھ 

حمد. عبد العليم ابراهيم: الطرق الفنية ا خاصة بتدريس ا خط العربي. لامطء القاهرة» لاط 
۳٣ھے/۱۹۸۷.‏ 

الملدئء هاشم دفتردار (وآخرون): الاسلام والمسيحية في لبنان. مطيعة دار الفتوى» بيروت» 
الطبعة الثانية» ۰۷ ۱ه/ ۱۹۸۷ع. 


السعودي» حسن: الط العربي. دار فلاماریون» باریس» لاط لات. 

الطهري» مرتضی: الدعاء. ترجمة هاشم حمد. مطبعة مؤسسة الوفاء» بيروت» الطبعة الأولى» 

٣‏ ھ_/۱۹۸۳. 

مكداشي» غازي: وحدة الفنون الإسلامية عمارة حط موسيقى دراسة جمالية فلسفية. مطبعة 

شركة الطبوعات بیروت» الطبعة الأول؛ ۱4۱ه-/۱۹۹۵م. 

مكي, محمد علي: لبنان من الفتح العربی إلى الفتح العثماني. دار النهار للنشرء بيروت» الطبعة 

الثانية» ۱۳۹۹ھ /۱۹۷۹ء. 

المنجد. صلاح الدين: دراسات في تاريخ الخط العربي منذ بدايته إلى نماية العصر الأموي. دار 

الكتاب الحديد» بیروت: الطبعة الأولى؛ ۱۳۹۲ھ -_/ ۱۹۷۲ء. 

مولوي» أحمد: العربية الجديدة. مطبعة الطباعة الحديثة» عَمان» لاطء لات. 

مؤنس؛ محمد: الميزان المألوف في وضع الكلمات والحروف. لامطء القاهرة» لاط» ۱۲۸۰ 

.م۱۸٦۱۸/صھ‎ 

ناصر الدين, أمين: دقائق العربية. الناشر محمد سعيد مسعود, مطبعة الا حاد بيروت» الطبعة 

, الأولىء ۱۳۷۳ه/۱۹۵۳م. 

اصیف. حفي: تاريخ الادب أو حياة اللغة العربية. لامط القاهرق لاط ۱۳۷۸ه-/ 

۸ (م. 

نامی» حليل بجی: أصل الط العربي وتطوره إلى ما قبل الا سلام. لامط) القاهرة» لاط 

.۸۱٩۹۳۵ |__ ھ٤‎ 

المؤلف نفسه: دراسات ف اللغة العربية. دار المعارف» القاهرق لاط. ۱۳۹6ه/ ۱۹۷۰ء. 

الںجدی؛ : أيجدية التصميم. دار الكتب المصرية العامّة» القاهرق لاط ۱۷ ۱ه/ 
یا عمر ر هر 

71٦ 

نلسون. ديتلف: التاریخ العربي القدم. ترجمة فواد حسين علي. لامطء القاهرة» لاط» 

۸ھهص/ ۱۹۰۸م. 

نور الدين» عبد الحليم: اللغة المصرية القديعة. مطبعة دار التعاون القاهرة» لاط ٩۱4۱ه/‏ 

۸ھ 


۲۹ 


رابعاً: العاجم والوسوعات والقواميس: 


ابن دريد» أبو بكر محمد بن الحسن الأزدي البصري (ت ۳۲۱ه-): جمهرة اللغة. دار العلم 
للملاہین؛ بيروت» الطبعة الأولى» 14٠048‏ ١1ه/9410١م.‏ 

ابن منظورء أبو الفضل جال الدين محمد بن مكرم (ت ۷۱۱ھے: لسان العرب. دار صادر 
ودار بیروت» بیروت» لاط» ۱۳۷۵ه/ 1957م. 

أبو سعد أحمد: قاموس المصطلحات والتعابير الشعبية. دار ومكتبة لبنان» بيروت» الطبعة 
الأول ۱1۰۸ه/ 1987م. 

الأعلمي» محمد حسين الشيخ سليمان: دائرة المعارف. لامطء قم؛ وكربلاء وبيروت» الطبعة 
الأولى» ۱۳۹۱ه/ ١ا19ام.‏ 

البعلبكي» منير: موسوعة الورد. دار العلم للملايينء بيروت» الطبعة الأولى» ٠٤٤٤-٥٢٤١‏ 
ھ/ ۱۹۸۲-۱۹۸۰م. 

بيهم أمين (وآخرون): الفن الاسلامي في ا حموعات اللبنانية ا خاصة. متحف نقولا ابراهيم 
سرسق؛ بیروت» الطبعة الأولى» ۱۳۹۶ه/ ۱۹۷. 

حسن» زكي محمد: أطلس الفنون الزحرفيّة والتصاوير الإسلامية. لامطء القاهرة الطبعة 
الأولء 37/5 1ه/ 95 ام. 

ا حکیم؛ سعاد: المعجم الصوفي. دندرة للطباعة والنشرة» بيروت» الطبعة الأولى» ١140١ه/‏ 
۸۱ 

الحموي» شهاب الدين یاقوت: معجم البلدان. لامط القاهرق لاطء ١۱۳۲ھ_/٦۱۹۰م.‏ 
خلف؛ غسّان ايليا: لبنان في الکتاب المقدّس. دار منهل ا یا بيروت» لاط ١٤٠٣ھ‏ 
6 ام. 

الرازي» زين الدين محمد بن أبي بكر بن عبد القادر (٦٦١ھے):‏ مختار الصحاح. ترتيب 
حمود خاطر. تحقيق حمزة فتح الله: دار البصائر» دمشق» مؤسّسة الرسالة» بيروت» الطبعة 
الأولى» ۱٤۰۷‏ ه/ ۱۹۸۷م. 

راشد. رشدي: موسوعة تاريخ العلوم العربيّة. مركز دراسات الوحدة العربية» بيروت» 
مؤسسة عبد ا حمید شومان, عَمّان» الطبعة الأولى» ۱۶۱۸ه/۱۹۹۷ع. 

رضاء أحمد: قاموس رد العامي إلى الفصیح. دار الرائد العربي» بيروت» لاط ۰۲ع۱ه-/ 
۰۱ 


۳۳۰ 


الزبيدي» محمد مرتضی: تاج العروس من جواهر القاموس. مطبعة دار الحياة» بيروت» لاط» 
لات. 

الزنخشري» جار الله محمود: بن عمر (ت ٥۳۸‏ ھے). أساس البلاغة. تحقيق عبد الرحيم 
حمود» دار المعرفة للطباعة والنشر» بروت لاطء ۱۳۹۹ھ/۱۹۷۹ء. 

زيادة» معن (وآخرون): الموسوعة الفلسفية العربية. معهد الإنماء العربي» بيروت» الطبعة 
الاولی 505 1ه/587١م.‏ 

السامرائي» ابراهيم: معجم الفرائد. مكتبة لبنان. بیروت: الطبعة الأولى» 14.8 ١ه/1984م.‏ 
سامي» ش.: القاموس التركي (بالحرف العربي). مطبعة سي- باب عالي» اسطمبول» الطبعة 
الاول ۱۳۱۷ھ/۱۸۹۹ء. 

سیداروس. فاضل (وآخرون): معجم اللاهوت الكتابي. دار المشرق» بيروت» الطبعة الأولى» 
۰۲ هس/۱۹۸۱م. 

الشنتناوي, أ مد (وآخرون): دائرة العارف الاسلامية. مطبعة وزارة العارف, القاهرة لاط 
لات. 

۲ صدقي» محمد کمال: معجم الصطلحات الآثارية. (انغليزي-عریی)» مطبعة جامعة اللك 
سعود» الریاض؛ الطبعة الأول؛ ۱۰۸ه/۱۹۸۸ع. 

العاید ا مد (وآخرون): العحم العريي الأساسي. النظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» 
تونس» الطبعة الأولى» مطبعة لاروس؛ ۶۱۰ ۱ه/۱۹۸۹ع. 

عبد الباقي» محمد فؤاد: العحم الفهرس لألفاظ القرآن الکرم؛ دار المعرفة» بيروت» دار 
الحداثة» القاهرة» الطبعة الأولى» ۱۰۷ه/۱۹۸۱م. 

عبد الملك» بطرس (وآحرون): قاموس الكتاب المقدّس. منشورات مكتبة المشعل» بيروت» 
الطبعة السادسة ١٤٣٢ھ‏ /۱۹۸۱. 

عبد التور» جبّور: المعجم الأدبي. دار العلم للملایین؛ بيروت» الطبعة الثانية» ۱۳۹6ه/ 
4 ام. 

عبودي» هنري: معجم الحضارات الساميّة. جروس برس طرابلس لبنان» الطبعة الأولى» 
۸ ه/۱۹۸۸. 

غالب» عبد الرحیم: موسوعة العمارة الاسلامية (عريي فرنسي انغليزي). جروس برس؛ 
طرابلس لبنان الطبعة الأولى» ۰۸ ۱ه/۱۹۸۸ع. 


۳۳۱ 


فاخوري» محمود؛ خوام» صلاح: موسوعة وحدات القياس والأوزان العربیة والإسلامية. 
مكتبة لبنان. بيروت» ط ١ء‏ ۱۲۲۶ه/۲۰۰۳م. 

الفراهيدي, الیل ابن أحمد رت ۱۷۰ه): كتاب العين. تحقيق عبد الله درويش. مطبعة 
العانن بغدادء لاط: ۱۳۸۲ه/۱۹۲۱۷. 

فريحة آیس: معجم الألفاظ العاميّة. مکتبة لبنان؛ بیروت لاط» ۱۳۹۳ه-/۱۹۷۳ع. 

ال لف نفسه: أسماء الدن والقری اللبناي. مكتبة لبنان» بیروت: الطبعة الثانیق ۱۳۹۲ھ/ 
۷۲ 

فضائلي, حبيب: أطلس خط. (فارسي). مطبعة مركز بخس كتابفروشي شهریار» أصفهان» 
۱ ه.ق. 

الفيروزبادي. جحد الدين محمد بن یعقوب: القاموس الحيط. دار الرسالت بیروت. الطبعة 
الثانية» ۱۶۰۷ه / ۰8۱۹۸۷ 

الكيالي» عبد الوهاب (وآخرون): موسوعة السياسة (سبعة أجزاء). المؤسسة العربية للدراسات 
والنشرء بيروت» (الحزء الأول» الطبعة الأولى» ۱۳۹۹ه/۱۹۷۹ الطبعة الثانية» ۱4۰ 
ه/۱۹۸۵م- ابلزء السابع» الطبعة الأولى» 4۱۵ ۱هت/۱۹۹6ع). 

حمد. عبد الرهن فهمي: موسوعة النقود العربية وعلم اللمیات. لامط. القاهرة لاط» 
٥۰ھ‏ ه/۱۹۱۵ع. 

حمدي, کاظم؛ دشؾ؛ محمد: العجم الفهرس لألفاظ نھج البلاغة. مطبعة دار الاضوای 
بیروت لاط ۰ ۱ه/۱۹۸۱ع. 

معروف. محمد نایف: العجم الفهرس لواضیم القرآن الکرع. دار النفائس» بيروت» الطبعة 
الأولى» ۱۲۱ه/۱۹1۵م. 

المنجد في اللغة والاعلام. دار الشرق بیروت؛ الطبعة ۲۷ء ۰۵ ۱هت/۱۹۸4م. 

مؤنس» حسین: أطلس تاریخ الاسلام. الزهراء للاعلام العربيء القاهرة» الطبعة الأولى» 
۷ھ ۰۱۹۸۷ 

میعشیٹں میشیل: عا م الاسلام. منشورات هاوکنیز» لندن (بالعربية» والانغليزية)» الطبعة 
الأولى» ۱۳۹۷هب ۱۹۷۷ 

يونس» عبد الحميد: معجم الفولکلور. دار مکتبة لبنان» بیروت: الطبعة الأولى» ۰4 ۱ه/ 
۳ػ۸ 


۳۳ 


خامسا: الراجع باللغة الفرنسية: 


Abi fares, Huda S.: Arabic Typography. Saqi Books, London, 6111, ۰ 
BEYHUM, AMINE (etautres): “ART ISLAMIQUE dans les collections 
privées libenaises, les musséi Nicolas I. Sursock (du mai au 15 juillet 
1974 ) Beyrouth, ed 1, 1974. 
JALLUT.M.: “Histoire des Styles Décoratifs”, librairie Larousse, Paris, 
1966 . 
۸01۸0۷۸۷۸۱۲ DES 517۸1.58: “LART MUSULMAN”. Flammarion, 
Paris, 1976. 
MARÇAIS, GEORGES L’ART MUSULMAN”, Presses universitaires de 
France, 1962 . 
Massoudy, Hasan: “GALLGRAPHE””, Flammarion, Paris, ed 1, 1986. 
Paccard, André: LE MAROC ET L’ARTISANAT TRADITIONNEL 
ISLAMIQUEDANSL’ARCHITECTURE”, ED, ATELIER 74, FRANCE, 
1980. 
PAPFPADOPOULO, A.: “LISLAM ET L’ART MUSULMAN”, ed, dart 
lieus magenta, Paris, 1976 . 
“PETIT LAROUSSE ILLUSTRE”, Librairie Larousse, Paris, 1978. 
Safadi, Yasin Hamid: “CALLIGRADHIE ISLAMIQUE”, No. ed. Paris, 
1978 . 
Stéphan, Fady: “LES 1215112110115 PHENICENNES ET LEUR 
STYLE”, Publication de Universitie Libanaise, Beyrouth, Liban, 
Librairie, Orientale, ed1, 1985. 

“LES IVOIRES PHÊNICIENS” Kaslik-Liban, edı, 
No.Pre. 1996. 


۳۳۳ 


سادساً: الراجع باللغة الإنغليزية: 
ALI, WIGDAN: “COTEMPORARYART FROM THE ISLAMIC‏ 
WORLD”, Amman, Jordan, ed. 1989.‏ 
EL-SAID, Issam, and: Ayse, Parman: “GEOMETRIC CONCEPTS IN‏ 
ISLAMICART”, world of Islam Festival publishing company ۰‏ 
London, ed1, 1976.‏ 
Grof, Stamislav: “Books of the Dead”. Thames and Huston, British‏ 
Library, Princes, Grophics, ed1, 1994 .‏ 
Kühel, Ernot, Watson Katherine: “ISLAMIC ART & ARCHIECTURE,‏ 
Cornell university press, Ithaca, New York, 1966.‏ 
Lewis, Bernard (and others): “The World Of Islam” Pr. Thames and‏ 


Hudsous, London, ed 2, 1994. 


سابعا: الدوريّات باللغة العربية: 


"الثقافة العالمية"» جحلة فصلية كويتية» (ترجمات عالمية) الاعداد:۷۸.س۰۱۳ أيلول ۱۹۹۲م؛ 


ربيع الثاني ۷ ھ. 

- "الحقيقة" جريدة يومية» بیروت عد. ۳٦/۱۹۸۷/۸/۲۲ء.‏ 

- "الحياة" حريدة يومية» لندن» بیروت: القاهرة الأعداد: 
عد ۹۸۹۹/لندن ۱۹۹۰/۲/۹ عد 4۵۵ ۱۱/ لندن 15914/5/55م. 
عد /۱۰٦۸۷‏ لندن ۱۹۹۲/۰۱/۱۳ عد /٠١15145‏ لندن ۱۹۹۱/۲/۲۲ء. 
عد /٠١515‏ لندن ۱۹۹۲/۳/۲ عد ۱۰۰۹۸/ لندن ۱۹۹۲/۱/۲۰ء. 
عد ۱۰۷۰۵ بيروت ۱۹۹۲/۰/۳۱ عد /١٠١515‏ لندن ۱۹۹۲/۳/۲ء. 
عد 686 /١٠١‏ لندن ۱۹۹۲/۱۲/۳۱ عد ۹۹۰۲/ لندن ۱۹۹۰/۲/۱۳ء. 
عد ۱۱۱٦۸‏ /بيروت ۱۹۹۳/۹/۱۱ء عد ۱۱۱۸۰/ بيروت ۱۹۹۳/۹/۲۸م. 
عد ۱۱۳۳۳/ لندن ۱۹۹4/۲/۲۰ عد /۱۱٤۷۷‏ بيروت ۷/۲۱/٤۱۹۹م.‏ 
. عد ۱۲۰۰۷/ بيروت ۱۹۹۷/۱/۲۸ء. 

- "الديار" حريدة. بیروت. عد -۳۱٣٣‏ ۱۹۹۷/۱/۱۰ (وديع بشور). 

- "السفير" جريدة. بيروت. عد 85914- ۱۹۹۹/۵/۱ 

- "الشروق" اُسبوعیق الإمارات العربية» عد (۲۰) ٢۱۹۹۲/۹/۳۰-۲ء.‏ 


۳۳ 


"الصفر " محلة شهرية علمية» لندنء عد۸ مج؟ . 

"الصياد" بجلة اسبوعية» الحازمية» لبنان» عد ( )» بيروت ۱۹۸۵/۷/۱۷. 

"عالم الفكر" مج۰۱۱ عد١ء‏ حزیرانء ۱۹۸۰ء الكويت» (محلة فصلية). 

"العرب والفكر العالمي" بحلة فصلیة بیروت؛ عد ۰۱ خريف ۱۹۸۹. 

"العربي" مجلة شهرية» الکویت» عد ۰۰۳۳ نيسان/ ابريل ۲۰۰۳. 

"العلم والتكنولوجيا" بحلة شهرية» بيروت» معهد الإماء العربي (حور حاص عن ال خط العربي) 

عد(٤٢)ء‏ نیسان ١1991م.‏ 

"الفرسان” بحلة اسبوعية» باريس» عد۱۸۷ء ۸ نیسان ۱۹۹۱م. 

"فكروفن" بجلة فصلیةق ألمانياء الاعداد: ۲۰۱۰ ۳۳۱۹۰۱۸۰۱۷۰۱۰۱ (عدد خاص عن 

الحروفية العربیة) س .٦١٣۳۹۰۳۸۱۳۰۱۱۹۷۹۰۱۱٦‏ 

"فنون عربية" بجحلة فصلية عراقية» لندن» عد ۳۰۲۰۱ (۱۹۸۱م). لندن, عد ۷٦٦١٤٠٦٠٢‏ ( 

۲ 

"الکرنك" بحلة سورية شهرية» دمشق, الصالحاني» عد (مزدوج) ۱0/۱4- تشرین الأول/ 
تشرین الثاني 8۱۹۹۸. 

" "اللقاء" بحلة دورية فصلیق الانيا الاتحادية» عد تشرین الثان۱۹۹۱م. 

"التحف العربي"بحلة فصلية» الکویت: الاعداد: ۱۲/۱۰/۹//۵ س۰۱ ۱۹۸۰ء. س٣‏ عد۳ 

۵ شباط آذار ۱۹۸۸م حور عن الط العربي ص ۰4۰/۲۹ 

"المدار" محلة شهرية» موسکو (بالعربیق)‌عده (۲۸۹) نوفوسي ۱۹۸۷- عد" (۳۱۱) 

4۹- عد ۲(۲ 6۳۰ ۱۹۸۸- عد ٥‏ (۰)۳۰۱ ۱۹۸۸- عد ۰۲۹۲۱۲ ۱۹۸۷- عدا 

(۲۹۷۵)ء ۰۱۹۸۸ 

"المنبر" حلة لبنانية شهرية» باریس: "الكتابة ذاكرة البشر" (۸ حلقات متتالیغ): عد٤٤‏ تشرین 

الأول ۱۹۸۹ء عده؛ تشرین الثاني ۱۹۸۹ء عد 45 کانون الأول ۱۹۸۹ء عد 407 کانون 

الثاني ۱۹۹۰ء عد 4۸ شباط ۱۹۹۰ء عد 44 آذار ۱۹۹۰ء عدءه نیسان ۰۱۹۹۰ عداه 

أيار ۱۹۹۰ (ه). 

"ابجلة" اسبوعیةء سعودیق لندنء عد 2151١‏ ۱۸/۱۲/آذار ۱۹۸۳ء. 

"المجلة التربوية" بحلة فصلية. ال رکز التربوي للبحوث والانماء بیروت» لبنانء عد )١(‏ ۱۹۸۲م 

(محور حاص عن اللغة العربية والخط العربي). 

"المورد" بحلة فصلیة العراق» عد (٤)ء‏ مج ۰۱5 ۱۰۷ه/۱۹۸م وزارة الثقافة والاعلام؛ 

دار الشؤون الثقافة العامة العراق» بغداد (عدد حاص عن الخط العربي» 4۰ ۶ص). 


Yo 


- "النقطة" بحلة فصلية» لبنانية» بیروت؛ الاعداد ه (۱۹۹۰)ء ٦(٦۱۹۹))ء‏ ۱۹۹۷(۷). 
۱۹ 


- "النهار" جريدة يومية» بیروت» عد (۲ ۰۱۲۰۷ ۸۱۹۸۵/۸/۲۸. 


- "الوردة الشامیة" بحلة شهرية سوریةق دمشق» عد۳ تشرین الأول ۰۸۱۹۹4 


ہے ہے 
رت 





الشهادة بالخط اليابس المائل مركبة بالبلاط الملون على إحدى مآذن بغداد (الحيدرية) القرن ۳۰۰ ه 





3 ژر 
جر .0 ۶ و سكام سر سره ص م ر ور و ره بج ہی 2 


سياه عا ےن * دم 
سے اس اھر ہے میک 
)اس < 9 سے ۴ 


جس ا ر کے ر 





تخطيط يبين طبيعة حرف الجيم مفرداً وموصولاً بباقي الأحرف الأبجدية 





«الشتاء والصيف» بالخط الكوفي المسطر في أحد القرائين ٥٠٤‏ ه 


وی تگال AU‏ دک 3 


نموذج خطي يابس منحوت على الحجر 


۲۷ 









کچ ذا عم | ب | جد | پ FIR‏ 6ا لے 
2 حص | جج | سس 1۱ ٭ 
۱ حا فا کاب ان اما اس ایب ج| ؟] کا E‏ 


َك اوس مہ | چا هم | ماب لاب لجن نے | ۳ ادا 
EF‏ اے اعدا ۳ | دا« اه | ه او | سب ع | | | داد | Sg‏ 
ماخ ےد 0 ل 0 نکب ایدم ان اف رجف j‏ زا ۱۱4 ۵ 
جک چ 3 س £ 

ا 





حروف الهاء (هدى) في الوسط وإلى اليمين حرفا الجيم والدال والی الیسار المیم والباء في تركيب فني 
وهو نموذج مونوغرامي كتابي يعود إلى القرن الثالث الميلادي (اليمن) 


۳۳۹ 


عرص : 9 





۰ ق.م ۱ 
السومريون والاکادیون 


۰۰ 
الدولة البابلية الأولى 


٥‏ قم 
دولة هیر الاولی 
2 0 .¢ ااد 
المالك الآرامية 


۰ ق.م 
الدولة البابلية الثانية 
(الکلدانیون) 


تحت النفوذ الروماني 
۸ ق:م 9 0 

2 حكم الفرس البارثيين 2 
عت ۱ القضا 


البيزنطي 


م١‎ 


تحت النفوذ الرومان 
م ۳ 


الفتح العربي الاسلامی 


1م 
الفتح العري الاسلامی 


مرحم 1 هيم طلس ریخ الشر القدم ص 13 
۶ لغوري» بر ۳ ق 


۳۳۰ 


۲۳١ 


(rms U 

3 ۱۶۲ 
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572 تفت نا تن نون E‏ 
OXI ||‏ 4 | اقا ۱۶ ۷۷٣۶۱‏ الات لناناك ]1۷812۱۷۱۶ ین 
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سک او ا 
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۶۴4 247 
7۷ ء 
061 03-4" 
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LIMON 


n‏ اع جا اجباج اج جا جا او نب 
200 ا 8اا ]د * ھئ٣۳‏ ۶۱م ۸۱8۱۹۱۴۱۳۱ کات انشا ت90 
هلا فا كنك نان ا کا ا نا ا نا اك 0 0 alal‏ 
48 20 | | | | | | جاگ ۱۸| آے آ6 ]د ساد |||« جا طائ ۱۳۳۳ 
٦‏ گا لا | | | | اف 3 فا نا جا | ءاد ]كفا ماس هع مت سم 
3 سل | فاص مدان ا rl mia) aw‏ 
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تم زوا 018 2 0107 2001911 اد 3ا سے 
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الكنابة الصری 9 





۱۷۱-۸ ۰ 











الحرف المسماري المقطعي (بابل وآشور) 
الألف الثالث قبل الميلاد 
ہا E F< HE‏ ث۵ DIF‏ سمل رم و 
سمل ما تا متا مم مت سارہ ہہ 
ك٢‏ ۲۱۳۲ اسب عه مم م مود ( 14 


٢ (الشكل‎ 


الحرف الهيروغليفي التصويري (مصر الفرعونية) 
الألف الثالث قبل الیلاد 


اظيا اا اذاه جر اه كل أ 
جک و بدا ۱۸ لحل لا ہچ ا بد ہج ل 
۲ ٭ہ اوہ تچ ہر ہے کر ے لاحب ہہ سے 


)۳ (الشکل‎ 
Abi Fare's, Huda S.: Arabic Typography, P :19 - 20 الرجم:‎ 


۳۳۲ 


الابجدية الاوغاريتية (140 ق.م) 











لوح طبني بطول ۷,۵ سم وعليه نقوش اخروف الاوغاریتیة السورية التي تعود إلى العام ٠‏ 3۱۶۰۰ 
وتبدو في هذه الابجدیة تأثيرات ارف السماري لبلاد ما بين التهرين (العراق) .- 


)٤ (الشكل‎ 





ر 58 ا 1> ۲ مسر 44 > 


STORIES 
تا‎ 


الابجدية الفينيقية (۱۲۰۰ ق.م) 


4 3 ۲۷ 66 5 6۱۷ ۶ 5 + 0م ۲ ۲ ۳× 





الأبجدية الفينيقية, وتعود إلى العام ۱۲۰۰ق.م. وعدد احرفها ۲۲ حرفا كالأبجديات السامية. 


)٥ (الشکل‎ 


البھنسیء عفیف: فن الخط العريیء ص .٠١‏ 
اسطفان» فادي: النقوش الفينيقية, الملاحق. 


۳۳۳ 


الخط الكنعائي 


8 EEE HABE E 
وو‎ 7 
7 AEE TIS 24 از‎ 
FIT ریت‎ WTO 
ےت‎ 84211 . ۱ 
227 اه م۱2‎ 1£ 02 









21 
ےت مہ 
پل کے 2 ای ہے > فور كل عمد تل ات 


LF‏ 6۳۳۲5۵ تسيب ن نجنا 
3 نس رفظ مت وب نفس ل وت لجل اواد ان عماس انط 





کہم 
SHAWAN‏ 


KE Kb ۸ TIPE و شیج او‎ TE 2 


.م سام" 


نص باللغة الكنعانية من الشمال السوري یعود إلى العام ۹۰۰ ق.م. 
رالشکل )٦‏ 


الكنعانيون: من أقدم الشعوب التي هاجرت إلى فلسطين في النصف الأول من الألف الثالث قبل 
الميلاد. وهم قبائل عربيّة» استوطنت الأراضي المنخفضة في فلسطین. والساحلية في لبنان ومنهم 
الفينيقيون» ومنهم من یربط معنى كنعان بالصباغ الأرجواني والإتجار بو؛ وخصوصاً في الشمال 
والداخل السوري (حول المعنى اللغوي أيضاً انظر ص ۳۸). وهم أول من اكتشف البرونزء واشتهروا 
بخطط الدفاع عن مدنهم فحاربوا الحوريّين الوافدين من شمال العراق القديم وجهزوا جیشا منهم احتل 
مصر طيلة ۱۵۰ عاماً. وسمّاهم بعض المؤرخين «الهكسوس» (مانیتون). وكان للکنعانیین حروبٌ دائمة 
مع العبرانيين الذين استقروا في الداخل الفلسطيني نهاية القرن العاشر ق.م. آقام الكنعانيون حضارة 
عظيمة انتشرت آثارها في: فلسطین. لبنان (الفینیقیون) وسورية الداخلیةء ومصرء واهتموا بالملاحة. 
وتأثروا بفنون الفراعنة (مصر) واليونان (الإغريق)» واشتهروا بالهندسة المعمارية وإنشاء السدود 
المائية. واخترعوا الكتابة المتأثرة بالمسمارية في رأس شمراء (انظر ص ۲۳۳) وبرعوا في فن النحت. 
(#) المرجع: الكيالي» عبد الوهّاب (وآخرون)ء موسوعة السیاسف ج۰۵ بیروت؛ ط۰۱ ۱۹۸۷ء ص 
ص ۱۷۱ ۔ ۱۷۳ (بتصرّف). 


ولفنسون, اسرائيل: تاريخ اللغات السامية» ص .٦٦‏ 


۳۳ 


الخط اليمني العربي قبل العام ۹۰۰ قبل الميلاد 





أقدم نص بالخط الیمنی العربي الجنوبي, موجود في المتحف البريطابي وقراءته: "نفس وقبر هنتسار بن عيسى بن 
هنتسار افکل عراف".ویعود إلى العام ۹۰۰ قبل الميلاد. 


(الشكل ۷) 





شرف الدین: أ مد حسین: اليمن عبر التاريخ من 1۰۰ ١اق.م‏ إلى القرن العشرین» ص ٦٠ء‏ 
سا ی ا ا ت 


۲۳۰ 


خارطة الهجرات اليمنية العربية عبر التاريخ 





الات السام ہی ال ال 


انتقال الشعب العربي وهجراته من جنوب الجزيرة باتجاه الشمال: 
(الشكل ۸) 


عفيفي. فوزي: الخطية العريية؛ ص -۲. 


۳۳۹ 






شر ح العان بالعر بیت ٠‏ 


أو حيمة. 
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ا 7 رها تشبه ذلك . 
°< ۰ ۹ 
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|٤‏ مات کسام 
3 3 
E‏ ا پا عا EE je‏ 
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تو : 
ا بة» وصورقا تشبه ا حربة ق اللغات القديعة» ویعی السلاح. 
۱ 












ھھاس چ سای 
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۳ ۶ ا“ 


5 ھ2 





۸ ا٥اہ‏ 
۲ 
۰۴ے 
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£ 
عا 


28 
+٤ ماما‎ 


امة أو اشارة افخاذ الابل والخیل فنمیئة الصليب. 
مأوى الابل عازبة أو حول البيت. 
لا يقابله حرف باللهحات الاخرى أو اللغات» الخواء» الناوي» الفار غ. 


برأس ل الفينيقية 





وٹوی: مات التاوة» و 





SS 
2023 


| ألا يقابله حرف بالعبرانية والسريانية. 
(الشکل ۹) 


)"0 تم ترتيب هذا ا حدول الابجدي وأحذ شروحاته بالعرییت طبقاً لما جاء في: البستان» بطرس: حیط افحیط ط٢٣‏ 
بيروت: مط حواد للطباعة, مکتبة لبنان» ۱۹۸۳ء ۱: ۱۹۷۷ أبواب ا حروف؛ بعلبكي» رمزي: الکتابة العربیة 
والسامية» ص ۷٦۱)۔‏ 
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الط العربي ال موزون 
0ھ / 300ھ 


لخط العریي من العمودي إلى الافقي(۵۱۲۰۰-/۰ 
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9 جو وا تح رح جح 


تحول 


)1( ب۔م)‎ ٠ 


تحول الخط العربي من العمودي إلى الافقي(۵۱۲۰۰.م/۱۰۰۰ب.م) (ب) 
SEES E 3‏ 
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الخط العربي الوزون 
0 309ھ۔ 
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سس لجس وير 


ع ناد کے 
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۳ ۰ ال صحمہ ے سے 
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مراجع وهوامش جدول تحويل الخط العربي من العمودي إلى الأفقي (الشكل /٠١‏ آب) 


عم :١‏ رقم متسلسل. 

عم۲: نموذج اخط اليمني العربي الجنوبي؛ (عفيفي. فوزي:الخطية العرية, ص ۱۷ ). 

عم ۳: نسبة درجات تحريك ا حرف الصعودي ليتحول إلى حرف أفقي. (رسم: م. عباس عقل» أوتوکاد بيروت ۲ ۲۰۰). 
عم :٤‏ أفقية الخط العربي ا حدید. (رسم م. عباس عقلء أوتوكاد, بيروت ۱۲۰۰۲ م. عمر شاهين: ۲.۳.5 بيروت» ۲۰۰۲). 
عم ۵: الخط الحميري ۱۱۵6 ق.م. رابن الندم: الفهرست» ص 4؛ اقباس ورسم: محمد عقل). 

عم :٦‏ اخط العربي الوزون أو خطوط الصاحف الأولى. (زين الدين» ناجي: الصور. ص ۸۵-۸4). 

عم ۷: ا خط العربي المنسوب. (زين الدین؛ ناجي: المصورء ص ٦۹ء‏ رمه الهندس ناجي زین الدين طبقاً نسب ابن مقلة). 
عم ۸: الأبجدیة العربية وقیمتها الحسابية. روضعها محمد عقل طبقاً حساب اجمّلء راجع ص ۷٢‏ من هذا البحث). 


تطور صُور حروف الابجدية العربية من العمودي إلى الافقي (۸۰۰ ۱۰۰/۰۵ 3.م) 


الابجدية السبيية أ وضعياتها 
00۔م ‏ | وقواعدها الافقيّة 





الثمودية. اللحیانیة الصفويّة 
0 ق.م -100ق.م. 





الثمودية» اللحيانيةء الصفوية 
0 ق.م -100ق.م. 


|) | 


٦ 
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16 سا ن | مہا کب . 
ى 7 6 6 





)۱( ولفنسون: تاریخ اللغات السامية. دار القلمء بيروت» طاء ۱۹۸۰ ص ۹ (جدول). 
)۲( بعلبكي» رمزي. الکتابة العربية والسامیّةء دار العلم للملایین؛ بیروت» ط۰۱ ۰۱۹۸۱ ص ص 
۰ (جدول) ۹۷ء ۰۱۰۸ ١١5‏ (جداول للمقارنة). 


۱:۰ 


النقطة مقياس الخطين: المزوی والمنسوب 
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i‏ تر ار چوس چس توف ےت ہت TEAST‏ وت و ۹ وڈان ال ساب مالي اب لب 
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STOTT TTT TT 53‏ ۵۱ 1:0۱ 56 5 5 6۲ 0 5 شاك ۷ ۵۸ ۱۲ ۵ ۲۳ ۳ 
ہہ سا 2 ہا DM LL mM‏ ول لا ۳ 
6 ا اب ای آ6ا دی ICT BIT‏ ادا ائزازوووز ا ۵ 50۸۵ کر ری LILLE‏ سس ۵ ۵ مہب 
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© المربع يتحول إلى معين يقف على زاويته (الألف المنسوب: سبع نقاط وثمان نقاط) 
© المربع وحدة قياس حروف الخط العربي المزوى (الألف الموزون: عشر نقاط. 
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الشكل (۱ )١‏ صفحة تبین طبيعة رسم ومیزان ا حروف الوزونة والمنسوبة 
۱- اخط الموزون رالکرنٍ): میزانه النقطة-الربع» بقلم يوسف ذلون ‏ العراق» 
۲- الط ا سوب (النسخي): میزانه النقطة -- المعين» بقلم عبد العزیز الرفاعي - تركيا. 
(ق) اثربع يتحول إلى معين (4)» مربع یقف على زاويته -سبم نقاط. 
( ) اثربع هو نفسه وحدة قياس حروف الط العري الزوی (الکونی) - عشر نقاط. 





إن إحراء مقارنة ءتأبة ودقیقة بین حروف الط الموزون وطيعة حروف النط ا حمیري ائ حزوم من السند» یظهران مدی 
أحذ مزاية اخط الأول وانتقالحا إلى الط الوزون والابقاء على تأثيراتما في الخط المنسوب حن الآن. 
عفیفی» فوزي: الكتابة الخطية العربية» ص ۱۸۸ء ص ۰۱۸ 


۲۱١ 


الخط الحميري ۱۵ ق.م ‏ ۵۲۵ ب.م 


("٦۲ (الشكل‎ 
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ور ”سس عزوت ٤‏ سوت 
۱ ¢ 
۵ بج عد اج اځ 
7 ا )00 (2l‏ درل« ہر © )45( 
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ہے 
بن لم 26 ح نضا ہے نپ 9 مم 0 8 2 5 
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8 


نموذج یجمع بین حروف (ض» ط؛ ظ) ويعكس تحول الحرف اليمني الجنوبي في عصر الحميري نحو الأفقية. 
وقد رسمه ابن الندیم. واللافت اتباعه للطريقة الألفبائية . 





ابن التدم: الفهر ست» ص ۰.٩‏ 


۲۲ 


Yer 


(الشكل ۳ 


الاذن (السمع) يا (نداء الآخر: الحوار). راحع: 


أعضاء الإنسان (وسائل المعرفة) هي التي تطور الحضارة وهي هنا: الرأس (العقل)» اليد (الفعل الحضاری)؛ العين (البصر)» 
فندریس: اللغت تر. الدواحلي» ص /. 


تک اج 0 00 > | < حور | | < | وا رای 3 | کے ےے 
کے اګ Ijj‏ | | ]| ]|۶2 < اعدا ااا اا ا واھ ج 
لد لول ولو دا دا دا دا ود [ و سا لفح اند شا ب2 5 اے اه ۸۵ 2 > 
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۸ حرفا عرییا أيحديا | ۱۸:ما 
۲٢‏ رمزاً مختلفاً 


۲ ۳ 1م 


أرقم | عناصر | تاج | آدوات 
حروف الرموز | الطبيعة | البيئة 
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الحروف الرموز 
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قرابة الخطين السند والمزوى (القرن الأول الهجري) 


صفحة من مصحف تعود إلى القرن الهمجري الأول (السابع الميلادي) وهي بالخط العربي الزوی (الكولي), وقد شكلت حرکاتھا 
بالقط على طريقة اي الأسود الدژولي وذلك قبل أن يستبط الخليل ابن امد طريقة التشكيل المتبعة حتى الآن 


(الشكل ۱) 
2 
٤‏ لله الا 
E Pin‏ | له كذلك» 


6 @ 
«تعلمون» 


نلحظ أن حروف الذال والکاف والنون لم تتغیر صورها عن صورة الحرف المسند 


الرحع: صفائي» کرم (وآخرون): أوراق ذهبية (ملف حجم فيي کبیر). دار آفق للطباعق إیران: مشهد, ط ۱ ١4١5‏ 
ھ-/۱۹۹ء. ورقة رقم 5. من سورة "هود" منسوبة للإمام علي۔ بخطه۔ 


tf 


الإطار الجغراق والتاريخي لانتشار الخط العربي 
٩۰۰(‏ ق.م. خط مائل 71۲۸ ب.م.) 


















۱ 2 3 
اد ا لہ سرجو مراك مشو شقشلے جج هر ایپ 
مر سریکھ یج مسق ارو رس هو 


7 سر حزیرظلمو سب دج مغر 


با مسد 








نقش زبد : مکتوب بالطريقة النبطية (۵۱۲ م) 





ر9 
نقش حران: بین (79ه و٩۵1‏ م) رق 
alte‏ رھ ار سے سنج 
رتا سس 

EHD‏ ہر وو پیوس بح وق ڑگ 







نقش الثمارة : كتابة عربية نبطي 
YA)‏ م( 


او امالا امف 


نقش مرانا ملك التبط: متفن 
الکتابة والرسم 


(ص): إلى عظيم 


نقش يمني سند (400 ق.م.) 500 اداد 
ان محمد عفل 


الشکل (۱۵) 


۲٤٥ 


أبرز النقوش العربية 
(راجع الرسم) حسب التسلسل التاريخي 


۱- نقش کریت. (اليونان) ۹۰۰ ق.م.(المصدر: معين). 
۵-۱ نفس وقبر هنتسار بن عيسى بن هنتسار 
افكل عراف. 
۲- نص مأرب (الیمن)۱۰۰. ق.م 
-١‏ يقدم إيل ذو سحر. 
۳- نقش تيمو (معان والبعراء - الأردن) ۳۳ ق.م 
۱- دنه جدار دی هرامی 
هذا هو ا حدار الذي... 
۲- و کوایا دی بنه تیموبر 
لدرشدا وشریت افیا. ب (صریا) 


-٤‏ نقش مرانا ملك النبط (معان والبتراع ۳۳ ق.م 
-١‏ دنه بنینا دی بنا. 
هذا هو البناء الذي بناه 
۲- مرانا ملكو ملكا ملك نبط. 
الملك مرانا ملك ملوك النبط. 


ه- نقش أم ال مال الأول (شرق الأردن) ٢٥۲م‏ 
-١‏ دنه نفسو فهو 


5- نقش اللمارة 
(بين جبل الدروز وسهل الرحبة) ۳۲۸ م. 
۱- تى نفس مر القیس بن عمرو ملك العرب كله 
ذو أسر التاج. 
۲- وملك الأسدين ونزروا وملوكهم 
وهرب مذحجو عكدي وجا. 


۳- يزجي .في حجيج بحرن مدينة مر وملك معد ونزل بنيه. 


-٤‏ الشعوب وكلهم فرسو لروم فلم يبلغ ملك مبلغه. 


ه- عكدي هلك سنة ۲۲۳یوم ۷ يكسلول بلسعد ولده. 


۷- نقش زبد (بين قنسرین وفر الفرات) ۵۱۲م. 


-١‏ (بنصر) الاله شرحو برامت منفو وهليابر مر القيس. 


1- وشرحو بن سعدو وسنرو وشريحو. 


صاخ عبد العزيز (وآحرون): المقط العربيء ص ۲٦۹۹-۲٦ ٢‏ ال حبوريں محمد شك المدرسة البغدادية 


ق الخط العربي» ا لحزء ۱ ص ٠٦٥-۸‏ 


۸- نقش أسيس وهو عينه (نقش بصری) ۵۲۸. 
(جبل يبعد ۱۰۵ كلم جنوب شرق دمشق). 

-١‏ إبراهيم بن مغيرة الأوسي. 

۲ آرسلین ا حرث الملك على. 

۳- سلیمن مسلحة سنت. 


۰.۰4۲۲ =4 


۹- نقش حرّان 
رفي الشمال من جبل الدروز فوق باب كنيسة) ٩‏ ۵ع. 
٦‏ سنت ( ) بعل مفسد, 
۳- خیبر . 
*- بعم. 
۰- نقش أم الجمال الثاي 
(جنوب حوران من اعمال شرق الاردن) ۰ 8۰ 
۱- الله غفرا لا لیه. 
۲- بن عبيده کاتب 
۳ الخليد اعلی بى 
-٤‏ عمري كتبه عنه من. 
-٥‏ یقروه 
-١‏ رسالة من البي محمد (ص) 
إلى کسری ملك الفرس (الدينة المنورة) 1۲۸ م. 
بسم الله الرحمن ن الرحیم من محمد بن عبد الله ورسوله إلى 
ال ل رت 
ورسوله وشهد اُن ل١‏ إله إلا الله وده لا شريك ل وأن 
محمد عبده ورسوله. أدعوك بدعاية الله فإنيئي رسول الله إلى 


الناس كافة لأنذر من كان حيّا ويحق القول على الكافرين 
لم تلم فإن أبيت فإغا عليك إم اهر" 





شجرة الخط العربي الجديدة 


اخط الفرعوي رالسيناني) 
حول الرحلة الأبجدية رآبجد فقط ره ۱۸۵ق.م- 4/5 ب.م) 



















































العربي 
۰ ۱ السند 
1 ق.م الاو غاريي 
السند ۱۵۰۰ دم 
اليمني (الجنوبي) العمودي الارغاريي 4۰۰ ۱ف.م ۳ 
ر.ء.ء.واق.م/١٠اق.م)‏ سوریا 8 
۳۰۰-۰ اق. ( الفينيقي ۰۰ ق.م. 
۳ 3 کعان الشمالي رلبنان) 
اللمودیون (×( (۰ ۰ق ہم- ۰ق .م( ق.م. اليم 
(۲۰۰۸۰۰ ق.ع) عع( 0( ۱۰۰۰ 0 ي س) 
اللحباتبوت ق.م الآرامي 
(۷۰۰ سوه ٤‏ ق.م( 
07 1 الآرامي ۹۰۰ ق۔م 
الصفویونِ الیو ناپ (۰۰ ۷ق.م)۔ اللاتيني( ٠‏ ۰٠م)‏ ون 1 
(:٠؟-وواق.م)‏ ۵ (الخطوط الأورویة جميعا) (۹۰۰ق۔م-٠۱۰۰ق.م)‏ 7 
/ اليو نان 
a‏ ۲ ۷ 
في الغرب حی الیوم (٢۲۰۰م)‏ کک این 
2 سوه ۴ 
١ 1 3‏ د إلا 1 
۳ لعمودي ر 2 البطي ٣۳۱ق.م.‏ ۱ 
۵ الحميري ٦تت‏ ی ¢ سوريا والاردن 2-8 
حضرموت (الیمن) سب 2 ل )111( 7 
دول ۱ (الیمن) 2 ١‏ 
۵ مسب 0 نا لکول 
) کج أم احمال.]. 
بدایات الط الافقي معان (۳٣۳ق.م)‏ نبطي با7 ل 
E‏ ۱ النقوش ام ا مال را( 2۱9۰ النمّارة 
(٣۳ق.م-‏ ۰ "ب.م) زبد (۱۲٥م)‏ 
بصری 0 أسيس ° زبد 
حران (۵۰۹۹ع)آو (9۲۹م) ۱ 
أم ا مال ب (۰۰٦م)‏ ب.م بصری 
ران 
ارم 012 
(هااق.م- "لاه/١51"ب.م)‏ خط قبة الصخرة 1 م کت فد 
اہر 
(۷۲ھ--۱۹۱م۔الوزون 1۳۲ ھ- ¥90 م) ( ) 7 البواب 
اڈ حلام ۲ تی الیوم ۲۰۰۳۲م. (۱۲۳ه) ‏ وت 
کے (۲۷۲ه-۸۸۵ع)-اللسوب-حق الیوم 75 
ی ب.م 
35 
2 . لد 
الجدول من وضع وتصميم وتنسيق : محمد عقل (الشكل )1١‏ 3 
(×) هذه الإشارة تعن أن الخط المشار إليه انقطعت آثاره. 2 
(۱) سا م عفیفی, الخطية العربية» ص۹٥‏ - ص1۲؛ ناحي زین الدین؛ الصور» ص ۰۲۰٦۹-۲۳۰۰‏ ص‌۲۹۸. د 
(۲) الخط الموزون: من خط قبة الصخرة ۷۲ھ /1۷۱. أو إلى تول السفاح ١۱۳۲ھ‏ /۷۰۰م. 3 
أو إلى ولادة ابن مقلة۲۷۲ه |/۰۸۸۰. 5 . 
۳( الط المنسوب: من ولادة ابن مقلة ٢٣ھ‏ ۸۸۰۱م إلى اليوم ٢| ھ١ {YT‏ ۰م 6۸۷ 


.)۱۳( مجه ۱عد 4 ص‎ 7٦ یوسف ذنون. الورده‎ )٤( 


(D ۷ 





من الخط إلى الاعجام والشکل 





(الشكل ۷( 


أ- نص قرآني یمود إلى القرن الححري الأول غير مشكل ولا معحم (عفيفي» فوزي: الخطية العربيةء ص .)٩۳‏ 

ب- نص قرآني يعود إلى القرن الفحري الأول مشكل على طريقة أي الأسود الدؤلي بالنقط الدائرية (م.ن» ص ۲۹). 

ج- نص قرآي يعود إلى القرن افحري الثالث کب ف العراق بالخط الكوفي المصحف ا حود. واستعمل النقاط بشكل اهنت 
ودوائر للهمزات والتشديد وال رکات. (عبد العزيزء خالد الفيصل بن: الخط العريي؛ ص .)۲۲٢‏ 


۷ (ب) 


را E‏ مومت تحت دشک 
۱ ۱ چیا تھا 


حور 
جک 
۰ < 
لا یں 


ا مم کاو اسے ار کم - 
١‏ لمعي 4 مج 


جم س0 
: 5 
و 4 1 


و بر عصلھسےد 
ام سا دحم : ےہ رمق 


/ ات سن اما مقار فو 
ںا جم ایا تا وت أبنو انیم الا 





التواصلية 
أساسى 2 الخط العربي 


e 4 0 ۷۸ 00‏ 
انا وت ۷۷۱۷ی 


۷۰ھ۸۸۸ 02۸ 0۸0 ام 
رو ۲ ی 0044 4۲ 6 





.9۰ "هذا عهد شريف". القلشقندي؛ صبح الأعشی ج ۳ ص‎ -١ 
۰۱6۰۳ "من صبر ظفر ابلبوري» كامل: أصول الخط العريء» ص‎ -۲ 
"هل جزاء الاحسان الا الاحسان" بحلة فنون عربية لندن» عدلاء ۱۹۸۲ الغلاف).‎ -۳ 





۱:۸ 








: ل 
SES‏ 





/1 
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ZE 
دک‎ 


۷ 


کے 







JV 


/ 


NK 


يحاول الرسم توضيح العلاقات التشا ر كية الشبيهة بالشبكات الخلوية للحروف»بين "فاء 
الفعل" و"عين الفعل" و"لام الفعل" للثلائي ابحرد. وین دور الحرف وتواصله مع غيره. ويوضح 
الخطط أن هذه العلاقة (مع الاخر) هي الي تحدّد هویته وتلك ميزة اساس في سلاسة الخط العربي 
وهي: الخطية التواصليّة بین ا حروف. وهذه العلاقات هي ال تولف المنظومات الحركية الكلامية 
لاحقاء او التكوينات الخطيّة في الخط العري. وهذا ما يكرّن "فضاء" الخط واللغة. 


(الشكل ۱۹) 


رسم المخطط: م عباس عقل» اوت وکاد» بيروت» ۲۰۰۲. ونسقه: محمد عقل. 


4۹ 


الخط اليمني العربي (السند) 





الخط العربي المسندي الیمنی الذي تعود بدايته إلى العام ٠۷٠ق.م.‏ وتعتمد حروفه الشکل العمودي الذي 
تحول فيما بعد إلى الشكل الافقي (الشكل 1۲۰ 


الخط المسماري ق كامد اللوز 





قطعة من عشرات الطوبات الفخارية التي وجدت في كامد اللوز في البقاع الغربیء لبنانء وا نائرۃ بالحرف 
القطعي السماري. الزامن لخطوط بابل وآشور و آوغاریت. رالشکل ۲۰ اب) 


غلانزمان؛ ولیام (وآخرون): اليمن في بلاد ملكة سبأء ص 45 ۱. 
Vonzabem, philipp: fruhe phonikerim Libanon, P:158‏ 






































)١(‏ جدول الأبجدية السومرية بالرموز المجسّمة ویعود إلى ۲۰۰۰ ق.م 


9 18 > 


ثوب تماش TF e‏ سوار خاتم 


17 6 


اثنان وخمسون معلماً تمثل ۱۲ مجموعة أساسية تقوم بالتوازن مع الأحرف المنقوشة التي تظهر في الکتابات السومرية الأولى. 


(الشكل ۱۳ 





بحلة العلم والتكنولوحياء عد ٢۲ء‏ نیسان ۱۹۹۱ء بیروت ص ۷۳-۷۲. 


Yo1 


(۲) جدول الأبجدية السومريّة بالرموز المجسّمة ويعود إلى ۲۰۰۰ ق.م 





(الشكل ٢۲/ب ‏ 


بحلة العلم والتکنولوجیاء عد ٢٢ء‏ نيان ۱۹۹۱ء بیروت» ص ۰۷۳-۷۲ 


YoY 


أهم المعاجم العربية اللغوية وابرز سماتھا"' 


جك ھی | م وا سے ا مس 


العين (×) الخليل بن مد عمان (۷۱۸ = 6۷۸ 













أول معجم عري؛ تقسيم صر - على عدد ا حروف؛ 
کتاب حرف - جذري > شراهد 














البار ع (<) أبو على القا الفرات (۸۹۳ - ۹۱۷) - نوادر وأخبار ولغات العرب. 


٦‏ أبنية - أبراب وكتب - شواهد قرآن وحديث 


أبنية - منها السداسي - الممزة 
- رد الألف - حذف الشتقات. 


تمذيب اللغة ابر منصور الازهري ‏ | هراة (۸۹۰ - ۹۸۱ م) 


لصحاح اساعیل الجرهري فاراب (؟ - ۰۰۳ الحروف أبراب ۲۸۹ قصلاً- 
: باب الواو والیاء- نسبه الى المولد 


ابن منظور مسر ۱۲۳۲ - ۱۴۱۱ء 
كارزين (۱۳۲۹ = ١٤٣۱ء‏ 
(اليمن) (۲۳۷۱ -۱۷۹۰)_] اض عربي - شرح القامرس؛ وذكر ما أغفله 
فاد (۸۳۷- ۹۳۲ ت + نظام بان = اشارة الى لد 

ا حرف کتاب: والکتاب ۳ ابراب التثاني 


: ابن فارس (أحمد) قزوین ۹١١(‏ 7 ۱۰۰۶م) 
والطابق, الثلائی وما فوقه التأليف مع الهمزة أخمرا. 


عل 

زوین (۱ 44 = و ۱۰ 
سا زع 

قرب : 




















المضاعف 








3 


1 

1 
الزغشري (حمره) __| زعخشر ٤٤-۱ ۰۷٣(‏ ۱۱م) 
دید ر۱۸۸۳-۱۸۱۹ء) __] صدر کل باب بكلمة عن الحرف القود الاب 

7 ١ اقرب‎ 





0 ْ 
ETE‏ زان على لاو 
ل جو E‏ 










)۲٢ (السشکل‎ 


(') مستلة من: يعقوب» إميل: المعاجم اللغویة العر بیق بداءتھا وتطورها» ص ۱۹۰ -- ١88‏ (بتصرف). 


الاشارة (*): تعي أن العجم می یکم( 8 


Yor 


«النسبة الفاضلة» على فاعدة ابن مقلة 





بقي شكل الخرف ظ (ظاء) كما هو عمودياً» ويعني الظیأة (المجنون) وهو عبارة عن رجل يجلس 
ولكن فارغ الرأس. بقي كما هو من الحرف المسندي - الحفيري الجنوبي إلى غاية الآن في الحرف 
العربي (القرآني) . قارن شكله (تحت) مع میزائه في الحدول. 


استخراج مقیاس ا حرف الأفقي العربي من الدائرة, قاعدة سار علیها کبار ا خطاطین العرب من ابن مقلة إلى الآن. 


(YY (الشكل‎ 


أبي فارس» هدى: النط العربي: (بالفر نسية)» ص ۰۹۱ 


المرجع: 


: ويلسونء ايفا: الز حارف والرسوم الإسلامية» تر. آمال مريود» ص ۰۳۱ ش (۷). 





تظهر تآلف الخط العربي مع المحيط وامتداداته اللامتناهية. 


تفصيل من آية قرآنية : «إنه من سليمانه وانه بسم الله الرحمن الرحیم). على أرضية مزهرة لولبیف 


هه 4132 و ديل یھ 


بی 


ا 


25۳24 74 3 کی‎ 4 
ay 


2 





الإنتشارية وشبكية الانفتاح 


لولبية البیاض والسواد ي الخط المزؤى 


7+8 و ' 





کتابة با حرف الوزون الززی (الكوفي), تدأ من حاشية القاعدة في الزاوية الیمنی صعوداء باطراد. وتنتهي في مركز المربع 
الوسطي» وينطبق علیها بدا عملية التفريغ (الأبيض والأسود) ويظهر التناغم الكلي بین ا حط العربي والفراغ فیبدو خفيفا 
وشفافاً. 7 (الشكل )۲٢‏ 








قراءة النور والظلمة (الفراغ المحيط بالخط) 


| لسسع یمم ترجہ | 2 
I‏ ا جس 
raq‏ 3م ER‏ 


5 ا با ۱ I‏ 


۳ 
1 ۱ ۱ 0 
لے ےکا رحس تا ا 





رسم بابر الصيني لإحدى “المشربيات" الشرقية العربية وتبدو شبيهة بالخط العربي المزوى (الكوفي) الذي يكتب بأشكال مربعة 
تنطلق من الإطار لتصل إلى الداخل. زالشكل 6؟اب) 


الزالعنو 


المرحع: محمد مصطفى: ظاهرة التكرار» ص ۰۱۲ 


النقطة والخط « والنسبة القدرة. 2 الفكر 


ہے .: من طيين الا راو الس لضن اسالا نره ثلا امب انيثا و شاده‌تاد ل 
5 ساس( ےت کا بدا ارام تلا الى هیر ینت اب الّپادہ ہار دانیاء واول اھ 











ع تد ملا أنتسًا تساب یتلم وَائكاب و ۱ و یں ۷۹۹و 
رادار یمیس راا تفای ولد مد فا یکبس : 
١ 1‏ تحت تی ےا وی وتر بو ول اض منقسن طط وار کک ا 
اساد کب بمتل متنا نت عر ۳ مرح خی نتسب 
گنها 1 ووم ارب تد ۱ سے زره ناپ خی نتم رتو لیے 
لالحا فر هواس لارت ونا ويب ل 2 نييزت 
و u‏ 0 ری یو فان د جاع اش کہہے ف 0 
لٹ ا ١‏ حا 1 مر مر منرت خط رجلم لقو 
O Ê‏ 2 سیت ا یمتسیس تم ي 
٦‏ ...۳ 52 نے وروی 
٠‏ ار نیز کلت و اڈ 9 7 9 
۳ اا ری وەب ومن زیو نے سس كمي پا AA‏ 
ر یں E‏ لظام ا ہے وباب لشدالفات رارج نه یں 3 1 
ہے ا۱و یریم 00 


راا ی تابرل اه یروا نچ رمز اناد دادترالا 3 ى 
ا 


سے مت E‏ اس سر 
RAE FES‏ ا E‏ عَلنہانمیرلائا ران اسان ٠‏ 
کے اك کا i‏ 1 20 الم مینز الف کرادت رپا 
مہ 8ج ہہ ا 4 1 وھ .۳ ۷ 
١ 8‏ و ام 7 





شرح لابن مقلة عن "السبة القدرة" للحرف العربي» وفي الأسفل دائرة ميزان الحرف حسب ابن الصايغ. 


)٦٢ (الشکل‎ 


ابن مقلة: رسالة في علم الخطل معهد المخطوطات في القاهرة (سعد» فاروق: رسالة في الخط وبري القلم لابن الصايغ» ص 
۹-۰ کذلك ص ۱۲۳-۱۲۲). 


۲۱۰۸ 


ألف القيومية وهاء الرؤية 





كلمة الجلالة "الله" بالخط المغربي وقد تعمد الخطاط زيادة "الف القيومية" في أول الكلمة كدلالة عقائدية على قيومية الله 
الأحدء والذي يمثلها في التشكيل الكتابي حرف الألف المتمائلة مع حرف اللام المكررة. (الشكل ۲۷) 


۲۹ 


تشكيلات حروفية بالخط السند 





المخطط الحروفي (إلى اليمين) هو رسم لكلمة "شراح" وهي اسم علم يمني»المخططان ا حروفیان (إلى اليسار) هما حرف 
الماء (تحت) واسم العلم "لبوان"ویعودان إلى العام ۸۰۰ ق.م. وتظهر آ میة هذه التشكيلات الحروفية کوفا الأولى في 
مجال تأليف الفضاء الفني الذي يشكل 'مونوغرام' خطياً أولياً لما عرف فيما بعد لدى ابن مقلة ب "حسن 


(الشكل ۲۸) 


۱- بعلبكي» منير: الكتابة العربية والسامیةء ص ۰۱۷۳ 
سے موللیں والتر (وآحرون): اليمن» ص .١78‏ 
*- الرجع نفسه» ص ن؛ بعلبكي» منير: المرجع السابق.ص۰۱۳۰ 


رسمها على الکومبیوتر: م. عباس عقل» برنامج ۵89۷۷ ۰00761 بيروت» ۰۲۰۰۲ 


۳۹۰ 


هياكل التكوين 













DES‏ و2 
1-۷۴ 
اک 
NSAID‏ 


۱۹ 








یوسف: خطاط عراقي معاصر, ويظهر الکلام جردا من الشکل والنقط لبيان هياكل التکوین الخطوطي العروف 
وت يم (اخط السند). 9 


۱ / 


١ 
۱ ۱ 4 4 
N ۱ ۱ / 7 
3 ی مفهوم التوحيد الكوني ونجلياته 2 الخط العربي‎ 
٦ ١ ۱ / 7 





ہہ سورة التوحید (الإخلاص) منفذة یا حط الثلث بشکل دائري تتوسطها البسملق 
Xx‏ وقد تعمّدنا رسم ا خطوط رالازیاح) قي لي الوط ر 4 
کہ رهو تعبیر عن كونبة الفهوم التوحيدي الذي انتقل إلى فن الخط العربي 1 
لنقله بدقة ۰۰۰ فنلاحظ أن ألفات الکلمات تتجه متعامدة ۳ 
وبشکل داثري إلى نقطة الارتکاز الوسطية فی ميم الر من وهو "الله" 
الشکل ( .> ) 


المر جع: زین الدین؛ ناحي: بدائع الخط العربي» ص ۱۱ء 





الثلث 
3 جع 45 e‏ 21 20 
13 
ب 15 
3 
47 
6 
46 
7 
٤‏ 4۸6 
۸ بلا 
9 
43 





"بسم اللہ" كتبها الخطاط الإيرائ العاصر جليل رسولي بالخط الثلث النسوب, وقد تعمّد لف "بسم" بشكل دائري 
مطبق وأبرز نقطة الباء, وجعل "الف" الجلالة قطراً للدائرة يقسمها إلى نصفين متساويين ووسّط اسم الجلالة ليصبح 
مرتكز الدائرق وهو بذلك يطبق مفهوم التوحيد الکوین. والف الخط الثلث النسوب هو قطر دائرة مقسمة إلى ۲ 
نقطة. وهذا یعنی: ٤‏ ۲+ ۳ = ۸ نقاط رهي مجموعة نسبة الالف الثلث أي: ثلث ۲4). (الشكل )۳٣‏ 


۳۹۳ 





+2 ہج 


5 5-5 3 
اللہ ارد د انم بر ان ہشیر ےم عاد سے ۸2 اکم 








اك ا ام امت له 


مه 
موہ 54 
مي کو سي 2 سی 














]ا ]بوتي 
ال اللہ شولك غہراان أسسوفا_-- 


ہے اللہ سول مہا ١ن‏ !گرد دن :0 





الأذان مرسوم ومغنى على مقام "الراست" وهو أساس التجويد الطربي. (الشکل ۳۲) 





مكداشي غازي: وحدة الفتون الإسلامية» ص ۱۳۸۔ 


1€ 


"السور خ" وجرس ۱ خارج "الحرم" 





سورة الناس) وقد سورها الزخرف ورقمها ا خطاط بتفاهم فني وتقني ملفت ویبدو حرف السين لكلمة رالوسواس) 
خارج إطار حرم "السور" فتركه المنمق في الفضاء الأبيض لیلفت انتباه القارئ. (الشكل ۳۳) 





السجلماسي؛ والخنطيبي: دیوان النط العريء ص ٦٦٤‏ . 


۳۹۵ 














































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































تشکیل با حط العربي الشطرنجي لإسمي محمد وعلي» يعود إلى العام ١٥٥۱م‏ موجود في اسطنبول - تر كيا 


("f (الشکل‎ 





غالب عبد الرحيم: موسوعة العمارة الاسلامية» ص ۰۱۱۸ 





11 




















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































خارطة تاریخ اللغة الكنعانيّة الغربية 
العربية الام 





برا ہے گت ۰ ۱۳۲ 
دار 13 ی 






لإ 4 ,۰ ۳ 
ق .2 


اللغة الكنعانيّة القدعة © 


اللغة الكنعانيّة الوسيطة © 


أبجدية طور سیناء 
اللغات البابلية, الأشورية, الکلدانية 


© 
العبريّة 


(شفة 
آبجدية فینبقیا 
أبجدیة أوغاريت 
و۰3۲ 


بدايات الأبجدية العرییّة الجنوييّة 


2 


اللغة الكتعائيّة الحديئة|(لهجة العموريين). 
كنعان) من |(رشفة کنعان). 


اللغة العربیّة (الشمالية) استمرارا لا 


شعار يمي سوي: 
7 الانسان ضمن دائرة 
ب.م. الكون أو الشمسس 

م 


5 
0 
3 
3 
2 
1 
: 


و 


صول العربية الجدوبية (المند) 
(المسند) وقتبان وحضرموت وحمير ومبأ/الجعزية (الحبشة) 


Yoon 





الكاتب الكتعاي: ۳۰۰۰ ق.م 


© ۷ 

)١(‏ الكتلة القدعة في اللغة الكنعانية. 

(۲) الكتابة المتأحرة أو الطبقة الثانية من الكنمانية. 
,۳( اللهجة العمورية. 

ھ٠٠١ لحجة قبائل اطبيري. کول مزری:‎ )٤( 


(Fo (الشکل‎ 





1Y 


جدول تطور الخط العربي 


مرت [ ات ص اتا شف کے 














وت مو ہہ 
سس ہیا | | | هیروس | و 
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الفهارس الفنيّه 

فهرس الخطوط والحروف: آنواعها وأسماؤها 
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اللافت فى الحدول أن الحروف السينائية بقيت 
أقرب إلى الصور الهيروغليفيّة بينما الحروف 
اللمودية تحركت وتحوّرت حروفها وتحوّلت إلى 


حروف أفقية بامتیاز وهذا ما جعلنا نضع اسم 
«علی» إلى جانب الجدول لمقاربة آفقية حرف 
ایق ال إلى الأفقيةء وملاحظة أفقیّة 
حروف: الجیمء والهاء والواوء والميم» 
والنون» والشين والتاء. 


۳۷۰ 


تحولات اسم (ملك» منذ ۲۵۰ ق.م. إلى العام ۳۳۸ ق.م 


ast. 


فهرس الخطوط والحروف 
أنواعها وأسماؤها 


حرف الهمزة 
الآرامي (ا خط): ٦٦ء‏ الاء لالاء ۸۱ ۸۲ ۱۸۳ 
۳۰۲ 
الآرامية: ۰4۰ 0۷۸ ۰۸۱ ۲۰۲ 
آبجد: 4 OY «to CEA ۸۰ ۱٤٢ ۱٢٢‏ ۸۳ 
الأبحدیة: ۰۱ ۶ (YF ۰۲۲ ٦‏ ۰۲4 ۰۲۵ ۰ لاف 
۵ ۷ ۲۰۲ 
الأيحدية العربیة: 6٩‏ ۸۳ 
الأيحدية العربية (الجنوبية): ٦۷ 1۵ ۵٩‏ 
الآبحدیة العربية رالشمالیت): ٩۷ ۰6٩‏ 
الأبحدية الفینیقیة: 4۱ 
الأآبجدیة السندیة: ٩۳ ٥‏ 
الأحقاف: ۰۲ ۳ 
ده (من کیش) والأحذ: ۰۲4 ۲ (حا) 
أسيس (بصری» نقش): ۸۲ 
الأفقي (الخط): ۰۱۱۹ ۰۱۸۱ ۱۸۳ 
ألف: ٢۲(ح)‏ 4۵ لاف لاف وف ATA ٦٦‏ 
۹ ۱۸۶ 
آلف (حميرية): ۰۷۳ ۷۳ (حا) 
الألف: ۰۱۰٩‏ ۰۱۲۱ ۰۱۲۵ ۰۱۲۹ ۰۱۳۶ ۰۱۱۳ 
۰۵ ء ۱۹۱ 
ألف القیومیّة: ١514‏ 
أم الجمال: ۸۲ 
أم الجمال (): ۸۲ 
ام الجمال (ب): ۸۲ 


الإنحیل: ١١7‏ (حا) 
الأوغاريتية: ۷۷ء ۷۷ (حا) 
الأوفاق: ۰۷4 ۷٢‏ (حا)» ۰۹6 ۹6(حا) 
حرف الباء 
الباء (معی وصورة): ٤١ء‏ ۰۵۷ ۰۱۰ ۱۳۸ 
الباء: ۰۷۱ ۱۹۲ ۰۱۲۱ ۱۱٥۹‏ ۱۸۱ 
اليرزدي: 35 ۱۱ (حا)؛ ۰۲۱ ۰۳۶ ۳۸ 
البرذون (شعرة): ۰۱۲۰ ۰۱۲۲ ۱۲۳ (حا) 
البسط: ٦٦ء ٩۳‏ 
بصری (نقش): ۸۲ 
البغل (شعرة): ۱۲۲ (حا) 
البسملة (ابن البواب): ۱۸۸ 
البسملة (المتواصلة): ۰۷۰ ۷۵۰(حا) 
حرف التاء 
التاء (التاو: معیٰ وصورة): 6۱ 1١ ٦۹‏ 
التاء (المربوطة): 2٠١5‏ ۱۲۲ 
العم: ۷۱ 
الترصیف: ۱۷۳ 
الترقیم: ۱۰۹ 
الترقیم (علامات): ۱۰۷ 
التسطیر: ۱۵۵ ۱۵۱ ۰۱۵۷ ۱۱٥۸‏ ۱۷۳ 
التسویة: 0۷۰ ۷۳ 
التقابل: ۰۱۳۶ ۱۸۰ 
التقویر : ٦٦‏ 


۷1 


التمائل: ۰۱۳۶ ۰۱۳۰ ۱۸۵ 
التنصیل: ۱۷۳ 
التوراة: ۱۵۲ 
التوفیة: ۰۱۷۲ ۰۱۷۳ ۱۸۵ 
التوقیع (خط): ۱۲۳ 
حرف الثاء 
الثاء (معی وصورة): ۰۵۳ ۰۵٩‏ ۱۰۵ 
الثاء: ۰۱۰۵ ۱۲۱ 
ٹخذ: 4۰ ۰۵۲ ۳ف ۵۹ حت TY‏ وى VV‏ 
الٹلٹ (الخط): ۰۱۲ ۰۱۲۵ ۱۸۹ 
النمودي (الخنط): ۱۸۱ء ۱۸۶ 
حرف الجيم 
الجذر: ۰٩‏ ۰۲۰ ۹٦ء‏ ۱۱۷ 
الحزم: ۱ كت ٦۸‏ ۰۷۰ ۰۷۲ ۱۰۵ ۱۱۹ 
ا حلي الفارسي (الخط): ۱۲ 
الحيم (معیٰ وصورة): ٦1ء‏ ۷٦ء ١٤۹‏ 


ا لحیم: ۱۱ 
حرف ال حاء 


ا حاء (معیٰ وصورة): ۰4۷ ۰۵۷ ٦٠٢‏ هلا 
الحاء: ۰۱۲۱ ۱۸۱ 

ا حبر: 1١١‏ 

الحبة (وزن ومقياس): ۰۱۲6 ۱۲ (حا) 
حران (نقش): ۸۲ 

ا حرف: ۱۹ء ۰۲۰ ۱۲۱ 

ا حروف: ١7١‏ 

حساب ابلْمّل: ٢۷ء‏ ۷4 (حا)» ۱۱۳ 
حساب الجمّل (الیمن): ۷۶ (حا) 

حطي: ۰4۰ 4۷ 1۸ 

الحميري (الخط السبئي): ۸٦ء‏ ۰۷۲ ۰۸۰ ۰۱۲ 
۹ء ۱۸۸ ۳ ۱۸۲ 

الحيري (الخط): ۷۲ 


۳۷۲ 


حرف ال حاء 
الخاء (معیٰ وصورة): ۰6۳ ٦٦ ۵٩۹‏ 
الخط: 64 ٦؛ AV CYA‏ ۰۲۰ ۰۲۷ ۰۲۸ ۰۲۹ ۰۳۰ 
۷ ۲ ۷۳ء ۰۷۵ CAA‏ عق ۰۱۰ ۰۱۱۲ ۰۱۱ 


۰۱6۰ ATT ATI ATT AYY ۷ ۰ 


۰۱5۷ ۱١١ ۱۵6۵ ۱۵۶ ۱۶۷ ۰۱۳ ١ 


AVE ء۱٦١۸‎ ۰۱۱۷ ۰۱۲۲ .كل‎ ۷ ۸ 
۰۱۹۱ AAI AAA ۰۱۸۱ ۷۹ AVA ۷ 
4۲۰۲ ۰۲۰۱ ۲۰۰ NAT ۱۹۵ AYE ۷۲ء‎ 


۳ "صاحب خط" (محظوظ): ۱۱ 
الخط (العربي شمالي): ۲ 
الط العمودي: ۰۳ ۰۱۰۲ ۱۸۳ 
"لفط الكوفي": ۱۷ء ۰۷۲ ۰۱۲۳ ۱۹٦‏ 
"لنط الكوثي الشطرنج": ۱۹۲ 
اخطاط: ۱۹ء ۰۲۲ ۰۷4 ۹۶ (حا)» ۰۱۲۰ ۰۱۳۷ 
۷ ۰۱۳۹ ۰۱۵۵ ۰۱۵۲۱ ۰۱6۷ ۰۱۵۸ مكل 
۲ ۱ء AVA‏ لالت ۱۸۹ 
اخط اليمئ الجنوي: ۸ ۲۷ 
الخط اليمي السندي: ۲۷ء ۳۷ ١514 ٥٤‏ 
حرف الدال 
الدائرة: ۷ء ۰۲۰ CYT‏ ۰۷ لق ۱۰۲ ۰۱۰۵ ۰۱۱۲ 
۶۵ ۹ء ATI‏ ۱۸۶ ۰۱۸۷ ۰۱۸۸ ۰۱۸۹ 
۰ ۲ ۱۲ 
دائرة (البحور): ۱۱۲ 
دائرة (التقلیب): ۱۱۲ 
دائرة (المعجم): ۱۱۲ 
الدال (معن وصورة): ۰11 لاه 
الدال: ۷۱ء ۱۹۲ ۰۱۲۱ ۱۸۱ 
الدیرانِ (الخط): ۱۳۰ 
حرف الذال 
الذال (معئ وصورة): ۵۳ 9ه 
الذال: ۱۲۱ 


الذراع: ۱۲۲ (حا) ۱٢١‏ (حا) 
حرف الراء 
الراء (معی وصورة): ۰۵۱ ۷١ ٦٠٦ ٦۹‏ 
الراء: ۱۲۱ 
الربوبية (ايل» آل): ۱۱۲ 
الرسم: ۰۲۰ ۳۷ 4۱ لاف ٦٦‏ على الى CAV‏ 
AVY AA‏ ۱۰۱ ۱۰۳ ۰۱۰۵ ۱۰۲ ۰۱۰۷ 
NYE ۲۲ ۲۱‏ ۰ 5ل ۶ ۰1 
وكل مكل الاك ۲ ۰۷ ۰ ۰-۱ 
۲۰۳ 
الرسم (الحالة): ۱۹۷ 
الرسم (الكتابة): ۱۷۳ء ۱۸۷ 
الرشم: ۱۰۲ ۱۰۳ 
الرقش (العریی): ۹۰ء ۰۱۰۵۰۱۰6 ۱۰۵(-۱)» ۱۳۶ 
الرواسیم: ۰۱۰۲ ۱۰۲ (حا) 
الرقعة (خط): ۱۲۳ 
الرواداف: 4۲ 4۲ (حا ۰۲ (حا)» هف ۰ 
Ê ٦٦‏ فى ۷٢‏ ۷۷ 
الريشة (للكتابة): ۱٢١‏ 
حرف الزين 
الراي (الزين): ۷١ء‏ ۰۵۷ ٦٦‏ 
الزاي: ۰۱۲۱ ۱۸۱ 


زبد رنقش): ۸۲ 
الز ۸: ۱٩‏ 
الزیح: ۳۰ 

حرف السین 
السامیات: ٤ء‏ ۰۱۵ ۲۰۳ 
السخام: ۱۲ 


السريانية (اللغة): ۸۱ 

السطر: ۰۷۳ ۷۷ء ۰۱۱۹ ۰۱۵۹ ۰۱۷۳ ۰۱۸۶ 
۶ (حا) 

السطر بحيلي (خط): ٦٦‏ 

٦٦ ۰۵۱ ۰6٩ ۰4۰ سعفص:‎ 


السور: ٠١5‏ 
السورة: ۱۹۳ 
السين (معین وصورة): ۰4٩‏ ۰۵۸ ۸۰ ۰۷۵ ۱۱۹(حا) 
السین: ۱۲۱ 
السينائي (الخط): ۲۳ ۳۸ء ۰۱۰۲ ۱۸۱ 
السينائية (الأبحدية): ۰۳۸ ٩۳‏ 
حرف الشین 
الشعر (الانشاد والترتیل): ۱۹۳ 
الشعرة: ۰۱۲۲ ۱۲۲ (حا)ء ۰۱۲۳ ۱۲۳ (حا)؛ ۱۲۶ 
الشعرة (وزن ومقیاس): ۰۱۲۲ ۱۲۲(حا)» ۰۱۸۳ 
۱۸٩ ۶‏ 
"شور" (الشعر والانشاد): ۱۹۳ 
الشین (معی وصورق): ۰۵۱ ٩۰ ٦۹‏ 
الشین: ۱۲۱ 
حرف الصاد 
الصاد (معئن وصور): ۵۰ 5۸ ٦٦‏ ۰۷۵ 84 
الصاد: ۱۲۱ 
الصفوي (الخط): ۰۱۸۱ ۱۸4 
الصورة: ۰۰ ۰۱٩‏ ۰۲۲ ۰۲۸ 1۵ 
حرف الضاد 
الضاد (معی وصورق): ۰۵۳ ۵4 ۰۵٩‏ هك ۰۷۳ 
۱۰۹ 
الضاد: ۰۱۲۱ ۱۸۶ 
ضظغ: 4۰ ۵۲ ۵۳ ۵۵ 0۹( ۰ ۱۲ ٦٦‏ ۷۷ 


حرف الطاء 
الطاء (معی وصورة): 4۷ ۰۵۷ ۸۰ ۷۳ ۰۷۰ ١١5‏ 
. الطاء: ۱۲۱ 
الطوب: ۲۳ 


الطوطمیة: ۰۲۷ ۲۷ (حا) 

الطومار (حط وورق): ۰۱۰۲ ۰۱۲۳ ۱۳۳ (حا) 
حرف الظاء 

الظاء (معی وصوره): 6۶ ٠١5 ۰۱۰۵ ۰۵٩‏ (حا)؛ 

۱۰۹ 

الظاء: ۰۱۲۱ ۱۸۶ 


حرف العین 
عمودي: ٩۳‏ ۱۱۲ 
العمودي (السند): ۱۰۲ 
العمودية: ۰۸۱ ۸۳ ٩۲‏ ۱۸۷ 
العمودي (الخط): ۰۱۱۹ ۱۸ 
العين (معی وصورق): ۰۵۰ ۰۵۱ ۰۵۸ ۱٢۹‏ هلل 
۳ 
العين: ۰۱۰۹ ۰۱۱۶ ۰۱۲۱ ۰۱۱۱ ۱۸۱ 


حرف الغین 
الغبار: ۰ ۳ 
الغین (معیٰ وصورة): 250 ۷۳ 
الغين: ۱۲۱ 


الغاء (معیٰ وصورة): ٥٠ء‏ ۰۸ 04 
الغاء: ۰۱۱۶ ١7١‏ 

حرف الفاء 
الفارسي (الخط): ۱۳۵ 
الفاصل (عمود مسندي): ٤٥‏ ٥(حا))‏ ۰۵۷ ۰۱۰۲ 
۲ حا) 
الفراع: ۰۱۲۹ ۱۳۹ 
الفرعوني (الخط السينائي): ۰۱۸۱ ۱۸۱ (حا) 
الفصل: ۸۳ء ۰۱۱4 ۰۱۳۶ ۰۱۳۹ ۰۱۷۳ ۲۰۱ 
الفينيقي («لخط): ۰۲۳ ۰۲۵۰ ۰۳۹ ۰14 ۰۷۸ الى 
۲ كما 
الفينيقي (احرف): ۲۰۲ 
الفينيقية (الأبحدیق): ۲۰ 

حرف القاف 
القاف (معین وصورة): ۰6۱ ۰6۸ 259 ۱۸۶ 
القاف: ۰۱۰۵ ۰۱۲۱ ۱۸۶ 
القرآن: ۰٩‏ ۱۹ء ۲ ۸۳ ۰۷۵ ۰۱۰۱ ۰۱۰۳ 
۶ ۰ ۲ ۰۱۵۱ ۱۵۳ ككل ككل 
۲١٠٢۰ ۲ ۲ ۰ ۲ ۹‏ 
القرآن (حتویات بالأرقاع): ۰۱٩۹۳‏ ۱۹۳ (حا) 
قراطیس: ۱۷۲ 


۳۷ 


قرشت: ۰۲6 04۰ ۰۵۱ ۵۲ 
القرطاس: ۱٥۹‏ 
فصائد: ۱۹۳ 
قصیدة: ۱۷ 
القلم: ٦‏ ۲۷ ۲ ۹ء ٣٣٢۰٢٠١٦ ۵ ۲ ٦۸‏ 
القلم العربي: ٦٦‏ 
القلم الجليل: ۱۲ 
حرف الكاف 
الكاف (معئ وصورة): 244 ۰۵۸ وم ۷۱ 
الكاف (عدد): ۰۱۰۷ ۰۱۲۱ ۱۸۱ 
الکتاب (الخط): ۰۱۳ ٦٦ء ٦٦ ٦٦‏ (حا) ٦٦ ٦٦‏ 


۱۷۴ ATE ۰۱۱۶ ۱۰۳ ۰۷۲ ء٦۹‎ 114 (حاي‎ 


' الکتاب المقدس (التوراة والانحیل): ٦٦‏ 


کلمن: ۰4۰ ۸٦ء‏ ۹٦ء ٦٦‏ 
الکوٹی- الفاطمي: ۱۲۳ 
کون الصاحف: ۱۲۳ 
حرف اللام 
اللاتيي (اخط): ۱۳۱ 
اللام (معیٰ وصورة): ۸٦ء‏ ۰۵۸ ۰۰ ۰۷۵ ۱۳۸ 
اللام: 4 ۰۱۱ ۰۱۲۱ AIT Fo‏ ۰۱۸۲ ۱۸۶ 
اللغة العربیة: ٦٦ء ۸٩‏ 
حرف اليم 
احقق (مخرج ا حرف): ۱۷۱ 
الداد: ٠١۹‏ 
احود (اخط): ۱۲۵ 
احود (اللفظ): 
الرسوم (للکتوب): ۱۸۵ 
ارکد: ۱۱۹ 
الستلقي (احرف): ۷6 (حا) 
السماري (اخط): ۰۲۳ ۰۳۸ ۱۹۷ 
السمارية (اللغة): ۹۳ء ۱۱۲ 
المسند (صفة الخط العربي): ۸ ۹ ۲۰۱ 


ماد 


المسند (الخط): ۱ ٭ ٠٥‏ كالأعمدة 4ه(حا)», 
٦۷ OY CY ۷‏ كلل ۷۳ ۱۷۰۰ ۰۷۱ CAY‏ 
۴۸۶۰۰۰۰۵ 

المسند (الخط؛ کالأعمدق): ۰۱۰۲ ۱۱۹ 

المشق: ۱۹ء ۷۲ 

٦٤ المشنا:‎ 

مصاحف الأمصار: ٢‏ 

۱١ القلم:‎ 

المقلمة: ۱۷ 

النتصب والمستقيم (الحرف): 4لاإحام» ۱۲۱ 
المسطح (الحرف): ۷4 (حا)» ۱۲۱ 

المنسوب (الخط): ۰۱۲۰ ۰۱۲۷۰۱۲۰۰۱۲۲ ۰۱۲۹ 
۲٠۰۹ ۲‏ 

النکسب (الحرف): ۷٢‏ (حا) 

الغرابية (لغة): 4۰ 

۰۱۲۹ ۰۱۲۷ ۰۱۲۳ ۰۱۲۲ ۰۱۲۰ ۰۱۱۹ الوزون:‎ 
5 AA AYY ATA لال‎ 


الیم (معێ وصورة): ۷٦٣۷٢ 0۰ ؛٦۸ 4٩‏ 


الیم: ۰۱۲۲ ۱۸۲ 


حرف النون 
النبطي (الخط): وى ۰۷۷ الى ۲۰۲ 
النبطیة: ٤٥ء‏ ۸۱ ۲۰۲ 
اللسب: ۰۱ ۱۸۵ 
السبة: ۰۱۲۰ ۱۸۹ 
اللسب العمودیة: ۱۰۷ 
النسبة الفاضلة: ۰۳ ۰۷ ۰۱۲۰ ۰۱۲۱۸۱۲۵ ۰۱۲۷ 
۳ (تحديدها) ۰۱۳۹ ۱۸۰ 
اللسج: ۷۱ 
النسخ: ۰۱۲۳ ۱۳۵ 
النظام الأنجدي: ٥‏ ۰۲4 ۲(حا) 4۰ لاه 
النظام الأججدي (العري): ۰۳۹ ۰4۱ رف ٩۷‏ 
النظام الأبعدي (الکتعان): 1۱ 
النقطة: ۰۳ 4 ¥« ۱۲۰ ۹۱۰۱۲۸؛ ۹4( ١١٠۱ء‏ 
Af ATI ۰۲ ۰۹‏ 
۸ء ۱٩۲ ۱٩۱‏ 


Vo 


نقطة (أزلية): ۲۰۱ 
النقطة المثلث: ۱۳۳ 
النقطة المستديرة: ۱۳۳ 
النقطة المعين: ۱۳۳ 
النقطة: ۱۸۲ 
اللقش: ۰۱۰۳ ۱۰١‏ ۱۷۲ 
اللقوش: ۱۹١ ۰۱۷۳ ۰۱۱٩‏ 
نون (معیٰ وصور): ٤٦ء‏ ۰5۸ ۷٦٢٢۹‏ 
النون: ۹۲ء ۰۱۲۱ ۱۳۲ 
حرف افاء 
افاء (معئن وصورق: ۶1 6۷ ٦٦ ۵٩‏ ۰۷۳ ۹۳ 
۶ ۲ ۱۸۶ 
الماء (عدد): ۰۱۰۷ ۱۱۶ 
افاء: ۰۱۰۲ ۰۱۲۱ ATE‏ ۰۱۸۱ ۱۸۶ 
هوز؛: 4۰ ۶۷ 
الميروغليفية: ۲۳(حا)؛ ۰۲۳ ۰۳۸ ۰8۷ ۰۸ (VA‏ 
۱۸ 
الهيروغليفية (القدسة): ۱۹۳ 
حرف الواو 
الواو (معیٰ وصورة): 4۷ ۰۵۷ ۰۰ ۰۷۳ كلا 
الواو: ۰۱۲۱ ۹١٦۱ء‏ ۱۸۱ 
الوزن: ۰۱۱۰ ۰۱۲۳ ۱۲۳ (حا)؛ ۰۱۳6 ۰۱۳۵ ۰۱۸۳۲ 
۱۹۰ 
وزن (اخط): ۱۸۳ 
الوزن: ۰۱۳4 ۰۱۸٩‏ ۲۰۱ 
الوصل: ۰۷4 ۰۸۱ ۸۲ ۸۳ ۰۱۰6 ۰۱۱۶ ۰۱۳6 
۳ ۲۰۷۱ 
الوضیع: ۹ 
حرف الیاء 
الیاء: ۷١ء‏ ۵۸ وي ۷۵ 
الیاء (عدد): ۱۰۷ 
الياء: ۰۱۰ ۱١٢۱ء‏ ۱۱۹ 


اليمئ الجنربي (ا خط): ۲۰۱ 


فهرس الأعلام 


حرف ال همزة 
آدم: ۰/۰۲۳ 
آل سعيد (شاکر حسن): ۱۲۷ (حا)» ۰۱۹۸ ۱۹۸ 
(حا) 


ابراهيم السحري أو (الشحري): ۱۲۵ 

ابراهیم الني): ۱۸۳ 

ابن البراب (علي بن هلال): ۰۷۳ ۷۳(حا)) ۰۱۰۷ 
۵۰ ۲ ۰ 

ابن جی: ۰۱۳ ۹۸(حا)ء ۰۱۱۲ ۰۱۱۳ ۰۱۱۵ 
۸ ۱۱۱ 

ابن خلدون: ۰16 ۰۷۰ ۱۹۲ 

ابن درید: ۰۱۱۰ ۱۱۲ 

ابن سيد رالاندلسي): ۱۱۰ 

ابن عامر (الشامي): ۱٦۸‏ (حا) 

ابن عربي (محي الدین): ۱۸ء ۰۱۹۷ ۱۹۷(حا) 

ابن فارس: ۹۸(حا)ء ۰۱۱۰ ۰۱۱۳ ۱۱۳(حا) 

ابن الفارض (عمر): ۱۸۰(حا)؛ ۰۱۹۷ ۱۹۷(حا) 
ابن كثير (الکي): ۸٦۱(حا)‏ 

ابن مقلة: ۷۳ء ۷۳( ۰۱۲۰ ۰۱۲۵ ۰۱۲۰ 
۰ء IIA ATA‏ ۱۹۰ 

ابن منظور: ۱۷ء ۱۷ (حا)ء ۰۱۱۰ ۱۱۰(حا)» 
۱٥‏ ۱ 

ابن الندع: ۷۰ء ۷۰(حا)؛ ۰۷۲ ۷۲(حا) ۸۰ 
۱۰۹ 

أبو عمر (البصري): ۱۸(حا) 

أبو قيس (عبد مناف بن زهرة): ٦٦ء‏ ۱۲(حا) 
احوان الصفا: ۰۱۲۱ 2(۱۲۱)» ۰۱۹۵۶ ۱۹۵(حا) 
الأزهري (أبو منصور): ۱۱۰ 

اسحق (ابن ابراهیم): ۱۲۵ 

اسحق (ابن حماد): ۱۲۲(حا) 

اسرافیل: ۱۱۳ 

اسماعيل (الني): ٦٦ء ٩۳‏ 

الأشعري (أبو الحسن): ۰۱۱۷ ۱۷( ۰۱۹6 
۶ ح) 

آمهز (حمود): ۱۲۷(حا) 

ایلاف (اله السفر): ٠۹۱‏ 


لشف 


حرف الباء 


بدوح (طلسم): 44(حا) 
البستاني (بطرس): ۰۱۱۰ ١٥۱ء‏ ۱۵۸ 
البستانِ (عبد الله): 1۰ 
البستاني (فؤاد): ۷۹ 
بشر بن عبد الملك: ٦٦ء‏ 1۸ 
بلفیس: ۷۲۰ 
بيرك (حاك): ۱۸۵(حا) 
حرف التاء 
تبع الأكبر (حسان ابن سعد ابن أبي کرب): ٦۷(حا)‏ 
حرف اجيم 
جبرائیل: ۱۱۳ 
جواد علي: "١‏ 
الجوهري (ابو نصر ا ماعیل بن حماد): ۰۱۱۰ ۱۱۰ 
(حا) 
حرف الحاء 
الحبشي (بلال): ۹٦۱ء‏ 154(حا) 
حسن (علی): ۱۲۷(حا) 
حسین (بن شعبان» المملوك): ۰۱۳۸ ۱۳۸(حا) 
حمزة (الكوفي): ۸٦۱(حا)‏ 
جررایی: ٩۳‏ 
مودي (جمیل): ۱۲۷ (حا) 
ا حلاج (ا حسین بن منصور): ۱۸۰(حا)؛ ۰۱۹۷ ۱۹۷ 
رحا) 
حرف الخاء 
ا خلفاء الراشدین: ۱ 
الخلیل (بن احمد الفراهيدي): ۰۲ ۰۷ ۱۹۰ ۱ ۰4۲ 
۰2۲ ١۹ء‏ ٦۹ء‏ ۰۱۰6 ۰۱۰۹ ۰۱۱۰ ۱۱۰(حا)؛ 
۱ء ۷۶۱۶۲ 
حرف الدال 
الدؤلي (أبو الأسود): ۰۱۰۳ ١٠(حا)‏ 
دیورانت (يل): ۳۷(حا) 
حرف الراء 
ربولا: ۷۱(حا) 
ربیعة: ۱ 
روضة شقیر (سلوی): ۱۹۰ (حا) 


الریس (عارف): ۱۲۷(حا) 


حرف الزین 
الزبيدي (مرتضی): ۰۱۱۰ ١١٠١(حا)) ١٠١4‏ 
الزخشري: ۱۱۰ 

حرف السین 


سعد (ابن أبي وقاص): ۱۱۹ 
السّفاح (أبو العباس): ۰۱۲۰ ۱۲۰(حا) 
سقراط: هو 
سلطان (فیصل): ۱۲۷ (حا) 
سلیمان (الني): ۷۲ء ۱۱۳ 
سیبویه: ۱۳ 

حرف الشین 
شامبلیون: ۲۳(حا) 
الشراح: ١٦۱(حا)ء‏ ۱۸۵ 
شراحیل: ۰۱۰۲ ۱۲۱۲(حا) 
الشرتون (سعید): ۱۱۰ 
شرحبیل: ۱۱۲ 
شلوتزر: ٦ء‏ ۰۳۵ ٤۳‏ 

حرف الضاء 
الضحاك (بن عحلان): ۱۲۲(حا) 

غ حرف العین 

عاصم (الكرفي): ۱۹۸ (حا) 
عبد مس يشجحب: ٩۸‏ 
العزاوي (ضياء): ۱۲۷(حا) 
عزرائيل: ۱۱۳ 
عقل (أحمد): ۱۲۷ (حا) 
عقل(حسن): ۱۲۷(حا) 
عقل (محمد): ۹۰(حا)ء ۱۰۲(حا) 
العلايلي (عبد الله): ۱۱۰ 
علي (3۸۰۰.ع): ۰۱۰۲ ٦٢٦۱(حا)‏ 

حرف الغين 
غي (محمد): ۱۲۷(حا) 

حرف الفاء 
فيذار: ٦٦‏ 
الفيروزبادي: ۱۱۰ 
فيشر (أوغست): ۳۰(حا) 

حرف القاف 
قادور (بن *ميسع بن قادور): ٦٦‏ 
قديح (عادل): ۱۲۷(حا) 
القريشي (عبد الله): ۱۲۷(حا) 
القلقشندي: ۱۲۳ (حا)؛ ١٦۱۲ء‏ ۷١٦۱ء‏ ۰۱۷۲ ۱۷۳ 


القيسي (عمران): ۱۲۷ (حا) 
حرف الكاف 

كايتاني (ھولیون): ۳۷ (حا) 

الكسائي (الكوفي): ۸٦۱(حا)‏ 

كلي (بول): ۱۹۹(حا) 
حرف اللام 

لبوان (اليمئ): ۰۷۷ ۷۷(حا)» 2١54‏ ۱۸۵ 
حرف اليم 

ماتيه: ۱۸۰(حا) 

ماسینون: ۱۸۰(حا) 

ماضي (حسین): ۱۲۷(حا)؛ ۱۳۲(حا) 

المأمون: ۰۷۰ ۱۲ 

ماندریان (بیت): ٦۱۹۲(حا)‏ 

محمد (بن قلاوون): ۰۱۳۸ ۱۳۸(حا) 

محمد (بن معدان): ۱۳۲۵ 

محمد (السمسان): ٤‏ ۷(حا) 

محمد (الني): ۰۱۲۷ ۰۱۱۲ ۱٦۸‏ 

مرار (بن مرة): ٩۱‏ 

الستظهر بالله: ۹1 ۱(حا) 

مسعود (جبران): ۱۱۰ 

السیح (عیسی): ۳ 56 ۰۱۵۲ ۱۰۵ 

الصري (عدنان): ۱۲۷(حا) 

العلوف (لویس): ۱۱۰ 

القتفي لأمر الله: ۱۹۲ (حا) 

مكارم (سامي): ۱۲۷(حا) 

المنصور (الخليفة العباسي): ۱۲۰ 

الهداوي (نجا): ۱۲۷(حا) ميكائيل: ۱۱۳ 
حرف النون 

نافع (الدن): ۸٦۱رحا)‏ نبت: ٦٦‏ 

نحلة (وجيه): ۱۲۷(حا) 


نصر بن عاصم (الليثي): ١۰٠۱ء‏ 86١٠(حام)) ٠١5‏ 


نوح: ١١1‏ 
حرف اهاء 

هذيل: ١4‏ #ميسع: ٦٦‏ 
حرف الياء 


بجی بن يعمر (العدواني): ۰۱۰۰ 86١٠(حا) ٠١5‏ 


فھرس الأمم والشعوب 
والبلدان والدول والقبائل 


حرف الهمزة 
الآرامیون: ۰۳۹ ٣۳(حا)؛‏ ۳۷ء ٤٠ء c٦6‏ ۷۸ 
آشور: ۰۲۳ ۰۳۹ 11 
الأردن: ۷۹ 
آرواد: ۳۷ ۷۷ 
الأزتيك: ۲۳(حا) 
الازد (قبيلة): ٦٦(حا)‏ 
اسبانیا: ۳۹ 
اسد (قبيلة): ۷۲(حا) 
أسلم (قبيلة): ۷۲(حا) 
الاغريق (اليونان): ۳۹ 
الیاس (قبيلة): ۷۲(حا) 
الأمريون: ۰۱ ۱۰۳ 
الأنبار: ۰۲۱ «YF ۷۲ ء٦۹ 14 ٦٦٦‏ ۸۳ ۰۱۱۹ 
۰ ۱۳۶ 
الأنباط: ۳۵ ۰۳۷ ۷۹ 
الأندلس: ۰۱ ٩۳‏ 
الانکا: ۲۳(حا) 
غار (قبيلة): ۷۲(حا) 
آوروبا (قارق): ۱۹۲ 
أوغاريت: ۰۳۷ ٩۱ ٣۳۸‏ 
أوغاريت (أبجدية): ۳۷(حا) ٦٤‏ 
ایبلا: ۲ ۰4 47(حا) 
الأيوبية (الدولة): ۱۹۲ 
الأوس: ٦٦(حا) ٦٦‏ 
إیاد (قبيلة): ٦٦ء‏ ۷۲(حا) 
حرف الباء 
بابل: ۰۲۳ ۳٣‏ ٤٦ء‏ ۷۸ 
البتراء (الصخرة)» البطراء (سلع): ۳٣‏ ۷۹ 
البحر الأحمر: ۳۹ 
البحرین: ۷٦ء‏ ۱۵ 
براقش (یئیل): ۳۹(حا) 
البطن: ۲۹ 
بغداد: ۱۲۰ 
البقاع: ۳۹ 


۲۷۸ 


بكي: ٦٦(حا)‏ 
بنو ٹھمیم: ۵۱ 
بھراء: ۰۱۳ ۱۲(حا) 
بییلرس (حبیل): ۰۲۵ ۰۳۷ ۰8۰ 8۲ 
بیزنطیا: ۱۹۲ 
بیزنطیون: ۰۱1۵ ۱۸۲ 
حرف العاء 
تبع (قوم): ٠٦‏ 1 ۷(حا) 
میم (بنو): ۷۲(حا) 
ترنس: ۱۹۷ 
تیماء: ٦۸‏ 
تيمنو: ۲۷ 
حرف الثاء 
ثقیف (بنو): ۷۲ (حا) 
مود (عطوط): 1۱۷ 
مودیون: ۲۰۱ 
حرف اليم 
جرهم (بنو): 1۲(حا) 
الجزيرة العربية: ۵۳۰ ۳۵ خف ۷ ۹٦ء‏ ۰۷۳ ۷۹ 
حفنة (أولاد): ٦٦ء‏ ٦٦(حاع)‏ 
جنوب: ٦۸‏ كلك ۸۲ ۹۸ 
ا لحنوب (اليمن): ۲۰۲ 
الجنوبيون (العرب): ۱۸۲ء ۲۰۱ 
الجولان: ۱۸۲ 
جهينة: ۲(حا) 
حرف ا خاء 
الحبشة: ٥؛‏ ۳۸ ۷۰ 
حبن (هین) موقع: ٦۷‏ 
الحشيون: ۰۲۳ ۳۲(حا) 
ال ححاز: ٦٦‏ 
حضرموت: ٦۸‏ 
احلف: ۲۹ 
حمير (الأولى والثائية): ۰0 ۲۷ء ٦٦ء‏ ٦٦(ح,)‏ ۸ 
۲۹ ۱۸۳ 
الحيرة: ۰۱ ۱٦۹ ۰۱4 ٦٦٦‏ ۷۱ء ۰۷۲ ۰۱۱۹ ۱۲ 


حرف الحاء 
خزاعة: ۷۲(حا) 
الحزرج: ۲٩(حا)‏ 
خزیمة: ۷۲(حا) 
حرف الدال 
دمشق: ۷۹ 
دومة: ٦٦‏ 
حرف الذال 
ذو ا حنة (سوق): ۷۱ 
حرف الراء 
الربع الخالي: ۷۸ 
الرها: ۷۱ 
ربيعة (قبيلة): ۷۲(حا) 
روما: ۷۹ 
حرف السين 
السامية (الأرض): ۳۵ 
السامية (الشعب): ۰۳۲ ۳۸ 
السامية (عقدة): ۲۰۲ 
السامية (مقولة): ٦ء‏ 4۳ 
السيامية (اللهحة): ۰۳۵ ۵۲ 
السامیون: ۳۷ 
سبا: م وى ۷ 
سباً رقصر): ۱۸ (حا) 
سلع (البترای البطراء): ۰۷۹ ۷۹(حا) 
سليم (قبيلة): ۷۲(حا) 
السریان: ۳۱ ۰1۲ ۹۲ء ١٠۱۰ء‏ ۱۳۱ 
السريانية اللغة): ۱۱۱ 
سوریا: ۰۳۲۷ ۰۱۷ ٦۸‏ ۷۸ء ۱۹۷ 
السومري (العصر): ۱۹۹ 
السومریون (الشعب): ١۱ء‏ ۱۰۳ 
حرف الشين 
الشام: ۰٩۳‏ ۱۲(حا) 
الشحر (سوق): ۷۱ 
الشرق: ۱۸۰ 
الشعب (من القبیلة): ۲۹ 
الشمال: ۹۸ 
الشمال (السوري): ۲۰۱ 
الشمالي (العري): ۲۰۲ 
شوذب (قبيلة): 1۱۷ 
حرف الصاد 
الصفرية (خطوط): ٦۷‏ 


۳۷۹ 


الصفویون: ۲۰۱ 
صنماء: ۷۱ 
صور: ۰۳۷ ۰۸۰ ۷۷ 
صيدون: ۰۳۷ ۷۷ 
الصین: ۱۳۱ 

حرف الطاء 
الطائف: ٦٦‏ 

حرف الظاء 
ظفار: ۱۷(ح)» ۷۸ 

حرف العین 
العیاسیون» ۰۱ ۱۰۳ 
العباسیون (الخلفاء): ۱۹۲ 
العبرية: ۰۳۰ ۰۳۹ ۰4۳ ۰۱۱۱ ۱۵۹ 
العبرانیون: ۳۷ 
العشمانية (الدولة): ۱۹۲٦‏ 
عدن: ٦۷‏ 
عدنان (قبیلة): ۷۲ 
العراق: ٦۳ء ٩۳ ۰1٩ ۰1۸ ۰14 ٦٦٦‏ ۱۰۶ 
العرب: ۰۳۷ ۰۳۹ ۰8۱ ۰۱۲ ۸۱ ٩۲‏ ۹۳ء ۹0 
AAT ۰۱9٩ ۰۱۶۱ MEA ۰ ۲ ۳‏ 
۳ ۲۰۲ 
العرب (الجنوييون): ۹۰ء ۱۱۲ 
العرب (الشمالیون): ۱۱۲ 
العرب العاربة: ٦٦‏ 
العرب الستعربه: ۷۲ء ۷۲(حا) 
المقادیون: ۰۲۳ ۲۳(حا))؛ ۰۲ ۳۵ 
العقبة (الأردن): ٦۷‏ 
عكاظ (سوق): ۷۱ 
العلاً زدیدان): ۳۹ء ۱۸۳ 
العمارة (من القبيلة): ۲۹ 
عنس (قبيلة): 11(حا) 


: عيلان (قبيلة): ۷۲ (حا) 


حرف الغين 
الغرب: ۱۸۵ 
الغرب (اللاتيي): ۱۸۲ء ۲۰۰ 
الغساسنة: ۰۳۰ ٦٦‏ 

حرف الفاء 
فارس: ٤ء‏ ۵ ۱٥۹‏ 
الفارسية: ۱٥۹‏ 
الفار (الفأو): 1۷ 
فخذ (من القبيلة): ۲۹ 


الفرات: ۷ 

الفرلیون (شعب): ۷۹ 

فصيلة (من القبيلة): ۲۹ 

فلسطین: ٣۳ء‏ ۳۹ 

فهر (قبيلة): ۷۲(حا) 

الفينيقيون: ٣۳ء‏ ۰۳۹ ۰4۰ 241١‏ ۱۳۲ ۲۰۲ 
حرف القاف 

۱۱٩ القادسیة:‎ 

القبیلة: ٤ء‏ ۰۱۹ ۲۹ 

القحطانیون: ۱۲(حا) 

قریش: فهر :۰1۲ ۷۲(حا) 

قضاعة: 1۲ (حا) 

قنص (قبيلة): ۷۲(حا) 

قيس (قبيلة): ۷۲(حا) 
حرف الكاف 

کش (کیش): 714 

كلب (قبيلة): ٦٦رحا)‏ 

الكلدان: ۱۰۶ 

كنانة (قبيلة): ۷۲(حا) 

كندة (قبيلة): 1۲ (حا) 

كنعان (شفة: لغة): ۳۸ 

الکنعانیون: ٣۳ء‏ 5 ا(صاي ۳۸ء ۲۳۶۰۱۸۱ 

کهلان (قبائل): ۲٦(حا)‏ 

الکوفة: ٦٦ء‏ ٦٦ء‏ ۷٦ء‏ ۰۷۰ ۰۷۳ ۰۱۱۹ ۰۱۲۰ 


۲۰١ 

حرف اللام 
اللاتین: 9ه 
لبایا: 4 (حا)› ۱۰۲ (حا) 
لبنان: ۷۸ء ۱۹۷ 


اللحیانیة (خطرط): ۷٦ء‏ ۱۸۲ 
اللحيانيون: ۱۸۸ء ۲۰۱ 
لخم (قبيلة): 1۲ (حا) 

حرف الیم 
ما بین النهرين: ۰۲۳ ۰۳۵ 4١ ٣٤٤٣٤‏ 
مأرب (سدع: ٣٦۸‏ ۷ 
ماري (تل): ٤١ء‏ 4۲(حا) 
مالك (قبيلة): ۷۲(حا) 
المايا: ۲۳(حا) 
مدائن (صالح): ۷۹ 
مذهج (قبيلة): ٦۲‏ (حا) 
مزينة (قبيلة): ۷۲ (حا) 


۳۸۰ 


مصر: ۰۳٩‏ ۰۳۹ ١۱۲(حا)؛‏ ۰۱۳۸ ۱۹۷ 
مضر (قبيلة): ٦٦ء‏ ۷۲(حا) 
معد (قبیلة): ۷۲(حا) 
معين: ٥‏ 
العینیون» ۰۳۹ 6۷ 
الغرب: ۱٦۷‏ 
مکة: ۰۱ ۰۲ ۷۳ 
الماليك (البحریون والبرحیون): ۱۳۸ (حا) 
المملوكية (الدولة): ۱۹۲ 
حرف النون 
النخع (قبيلة): ٦٦(حا)‏ 
نزار (قبيلة): ۷۲(حا) 
نزر (قبيلة): ٦٦‏ 
نصيبين: الا 
النضر (قبيلة): ۷۲(حا) 
النمارة (نقش): ٦٦‏ 
حرف افاء 
الملال الخنصيب: ۰۳۵ ۳٣‏ ۱۳۷ ۰۷۸ ۷۸(حا) 
همذان (قبيلة): 1۲ (حا) 
افند: ۳۸ 
هوزان (قبيلة): ۷۲(حا) 
ا ون (قبيلة): ۷۲(حا) 


حرف الواو 
وادي النيل: ٣۳ء‏ ۱۸۳ 
الوركاء: ٦۷‏ 

حرف الیاء 
يعرب (قبیلة): ٦٦‏ 


اليمن: ۲ AY ۰۸۱ ۰۷۶ 15 251١‏ ۱۱۹ 
اليمن (ابلنوب): ۰۲۷ ۰۷۳ ۲۰۲ 

اليمن (الیمین): ۲۷ 

الیهود: ۷۹ ۱۰۶ 

الیابان: ۱۳۱ 


الیونان: ۸۱ 


فھرس الإنسان والطبيعة والحیوان 
والعتقدات ف البيئة العربية 


حرف الهمزة 
الآخرة: ۱۷۸ 
أبراج: /اه 
الأحراز: ۷٤‏ 
الأذان: 359 ۱۹۰ 
الأذن: وه 
الأذل: ۱۹۸ 
الأسحم: ١171(حا)‏ 
الاشارة: 9ه 
اقنوم: ۸۵ 
الاله (الله): ۰۱۰۲ ۱۱۳ 
الإنسان: 9ه ۰ ۵ ٦٦ء AY ۰۱۰۱۲ AF‏ 
AVY ۰۱۷ HET ITA ATI ۲ ۹‏ 
۳ أقل ۲ ۱۹ء ١56‏ 
یل (آل): ۰۱۱۲ ۰۱۱۳ ۱۸۳ 


۲ 3 حرف الباء 
پاب: ۶ ٩‏ 

الباطل: ۹۱ء ۹۸ء ۱۶۸۵ 

بحر: ۰۱۱ ۱۷۰ 


البحور الشعریة: ۹۰ء ۰۱۰۶ ۰۱۰٩۹‏ ۱۷۰ 
البیان: (۱۰٩‏ ۱3۹ 
البیت: ۵۰ لام ۵۸ 1۰ 

حرف التاء 


التسبيح: ۰۱۳۰ ۰۱۸۸ ۱۹۱ 


التوحيد: 1۵ ۹۱ء ۰۱۱۲ ۰۱۱۳ ۰۱۱۶ ۰۱۷۹ 
5١١ ۰۵‏ 
التوحيدي: ۱۸۳ ۲۰۰ 
التیس: ١5‏ 
حرف العاء 
الثاوي (الیت): ۳ ۵۹ ۱۰۵ ۱۹۳ 
الثرر: ١۱ء‏ ۳۸ (حا)؛ ٥٤‏ 


حرف اجیم 


۱۰۲ ٦۹ ء١١ الجاهلية:‎ 


۲۱ 


ا لحبل: ١15‏ 
ا حمل: ١۱ء ۵٩۹‏ 
الجمال: ۱۰۲ 
الجي: ٩‏ وه 
حرف الحاء 
حائط: لاه 
الحازي: ۰۱۲۱ ۱۲۱( ۰۱۵۵ ۰۱۵ ۱۵(حا) 
البل: ۱۸۹ 
الحجارة: ۱۰۳ 
ال حجر: ۰۱۲۱ ۱۸۷ 
حربة: ۵۷ ٩۰‏ 
الحرم: ۱۹۳ 
الخرم: ۱۹۳ 
حصاد: هلا 
حنش (ذکر الحية): 49 
حوت: ۰4٩‏ 9ه 
حيّة: ۵۷ 
حرف الحاء 
حاتم (سلیمان): ۱۱۳ 
الخال (الشامة): ١145‏ 
الخشب: ۰۱۰۳ ۱۳۰ 
خيمة: ۵۷ ۵۸ ٦٦‏ 
حرف الدال 
دبوس (رزه): لاه 
درهم: ۱۸۲ 
اللادة رباب الخيمة): ۵۷ ٠٦‏ 
حرف الذال 
ذهب: ۰۱۳۲۰ ۱۲۲ ۱۸۳ 
الذیل: ۰۵۳ ٦۹‏ ۱۲۰ ۱۸۷ 
حرف الراء 
الرأس: ۰۱۰۵ ١١٤۱ء‏ ۱۸۷ 
رب: ۰۱۰۱ ۰۱۸۳ ۲۰۱ 
الرحل: ۱۵۶ ۱۰0 ۱۵5 ۱۵۷ 
"رحيم": ۰۱۸۲ ۱۸۳ 


الرقیة (العوذة): ۱۷۸ 
الرمز: ۰۱۲۲ ۱۹۷ 
الرمل: ۰۲۰ ۰4۸ ۰۱5۱ ۱۱۰ 
الرمال: ۰۱۲۱ ۱۵۷ 
الروح: ۱۹۲ 
حرف الزین 
الزاحر: ۱۵۲ 
الزجر: ٠١١‏ 
زاویة: ۱۸۷ 
الزحاج: ۷۲ 
ال خرفة: ١٦٦٢‏ ۰۱۲۰ ۰۱۲۱ ۰۱۲۶ ۰۱۳۸ ۱۹۶ 
الرعرف: ۱٦١‏ (حا)» ۱۸۲ 
الزرع: ۱۲۹ 
الزمرد: ١ه‏ 
الزمن: ۰۱۲۱ ۱۰۲ 
الزينة (الجاهلية): ۱۰4 
حرف السین 
السحر: ۱۱۳ ٠١١‏ 
السحر (الابیض): ٤‏ ۹(حا) 
السحریة: ۱۱۳ 
السجادة: ۱۳۸ 
السجود: ۰۱۷۸ ۱۹۳ 
السد السدود: ۵۷ ٦۸‏ 
السر: ۱۹۶ 
السقف: ۰۵۷ °۸ 
السلاح: ٦٦‏ 
سلة: ۲۰۲ 
السماء: ۱۳۵ ۰۱۶۷ ۱۱۱ 
السماوات: ۱۸۷ 
السْمت: ۱۵٩‏ 
السمك: ١ه‏ 
السن: ۵٩‏ 
السنارة: ٠٥‏ 
السهم: of‏ 
السيف: ۱۹ء ٠١١‏ 


YAY 


حرف الشين 
الشباك: ۱۸۸ 
الشبكة: ۱ 
الشتاء: ۱۳۰ 
الشجر: ۱۸۳ء ۱۸۷ 
الشجرة: ٦۸‏ 
الشعار (لوغر): ۰۷۷ لالحا ۰۱۱۳ ۱۳۸ 
شلفة: ٤۸‏ 
الشمال: ۷۲ء ۰۸۱ ۸۲ ۱۸۲ ۱۸۷ 
الشمس: ۰۵۰ ۰۱۳۰ ۰۱6۷ ۱۸۶ 


۱٦١ الشیطان:‎ 

حرف الصاد 
الصخر: ۱۳۰ 
الصلاه: ۱۷۸ 
الصلاة (الهدى): ۹۳ء ۱٦۹‏ 
الصلیب: ۵۱ 
الصید: ٠٥‏ ۷۵ 

حرف الضاد 
الضباء: ۳ 
الضلع: ۱٦١‏ 

حرف الطاء 


الطرّة: ۱۳۸(حا) 

الطغراء: ۰۱۳۸ ۱۳۸(حا) 
طلاصم: ۱۱ 

طلسم: ۹4(حا)» ۱۱۳ 
طلسم (بدوح): ۹6(حا) 


طلسمیة: ۹۸ء ۱۳۷ 
الطین: ۰۲۰ ۱۲۹ 

حرف الظاء 
الظيأة: ٥٥‏ 

حرف العین 
العبد: ۲۰۱ 
العدد: ۱۲۲ 
العرض: ۱۸۹ 


العلاط (وشم): ۱۰۲ 


۱۸۲ ۱۱٦٦١ ء۱٥١١‎ ۰۱۵۱ ء۱٤١١‎ ۰۱۰۲ العلامة:‎ 


العلم: ۵۳(حا) 
العمقاء: ۱۳۸(حا) 
عمود: ٦٦‏ 
العین: ۹٦ء‏ ۰۱۳۷ ۱۹۲ 
حرف الغین 
الغانة (للسهم): 4ه 
الغرب (الأوروبي): ۱۸۰ 
الغيب: ۱۹۰ 
الغيم: 4ه 
حرف الفاء 
الفجار: ۷۲ 
الفرس: ۱۳ 
فضة: ۰۱۲۰ ۰۱۲۲ ۱۸۳ 
الفم: ۵٩‏ 
حرف القاف 


القبر: ۲ هم لاف ۱٩۹۳ ۰۱۷۰ ۱۱٥١ ۱۰۰ ۵٩‏ 
قباگ: ۷۷۸ 
القبيلة: ۱۰۲ 
قدمان: 7۱۰۵ 
قرون: ٩۰‏ 
قصور: ۰۷ 
القلب: ۱۹۲ء ۱۹۶ 
قمح: ۰۱ ۱۸6 ۱۸۰۵(حا) 
القمر: ۱۳١‏ 
القوس: 4 ه 
القيامة: ۵۰ ۱۷۸ 
حرف الکاف 
كرسي: ۱۷ 
الکف: ۰۲۰ ۶۷ 
الکفن: ۱۰۰ 
کنعانیون: ۱۳۸ 
کراکب: ۱۹۱ 
حرف اللام 
لسان: .٠ه‏ 


YAY 


الليل: ٦‏ ۰۰ء 140 
حرف الميم 
الماء: ۹٤٦١ء‏ ٠ف‏ 1۰ 
ماء الحياة: ٤4۹٩‏ (حا) 
الثوی: ۱۰۰ 
احراث: ٠٥‏ 
المسجد (الجامع): ۱۸۸ 
مسطرة: ۱۱۹ء ۱۷۳ 
مسموك (مزموك): ۹٦ء‏ ۰ ٦٦٤‏ 
المغرب: ۱۰ 
ملك: ٦۸‏ 
النجل: .هم ٩‏ 
الموت: ٥٤ء‏ ۹۲ء ۱۹۰ 
الیزان: ۰۱۷۷ ۱۸۵ 
حرف النون 
الناقة: 1۸ 
النحح: ۱۲۱(حا) 
النجوم: ٠١5‏ 
النخلة: 15 ١‏ 


التخیل: ۱۳۱ 


النقش (الحرز): ۱٦۷‏ 
النهار: ۰۱۳۰ ۰۱۹۰ ۱۹۰ 


النون (معین وصورة): 4٩‏ 


حرف الماء 
افدی (الصلاة): ۹٦ء ٦٦‏ ۱۸ 
اهدی: ٦٦‏ 
حرف الواو 
وتد: ۵۷ ٦٦‏ الوتر: 4 ه 
الوحي: ۱۷۰ 
الوشم (الوسم): ۰۵۱ ۵۲ 0۹ ۱۸۲ 
الوعل: 4۸ ٦٦‏ الوهم: ۲۰۲ 
حرف الیاء 


ید: ۷١ء‏ ۵۸ ۵٩‏ ۱۷ 
اليمين (حهق: ۰۱۱۲ ۰۱۳۸ ۱۸۷ 
يوم (1؟ وحدة) ۱۸۹ 





فهرس الآيات القرآنیة الكريمة 


الصفحة 





۳۸۵ 


فهرس المصطلحات 


حرف الهمزة 
الآرابيسك (الرقش): ۰٩۰‏ ۰۱۳۲ ۰۱۳۸ ۰۱6۰ 
۱۹۰ 
الآرابيسك (الظلال): ۰۱۸۰ ۰۱۸۸ ۱۹۰ 
آل (ایل): ۰۱۱۲ ۱۱۳ 
آل جال آل): ۱۱۲ 
الا حدیات الشرقیة: ۰۷۰ ۰۱۰۲ ۱۰۲(حا) 
الأبعاد: ٤ء‏ ١١٤۱ء‏ ۱۷ء ۰۱۷۵ ۱۸۷ 
الاتساع: ۰۱۱6 ۰۱۳۵ ۱46 ۰۱1٩‏ ۱۸۸ 
الاتساعیة: ۹۸ء ۱۹۰ 
الاتباع: ۱۷۲ 
الاتقان: ۱۷۳ 
الالنولوجيا: 275 75(حا) 
الاحادة: ۱۷۳ 
الاحتمالي: ۱٥١‏ 
الاخترال: ١١6‏ 
الادغام: ۱٦۹‏ 
الارسال: ۰۱۷۲ ۱۷۳ 
الاستعمال: ۰۱4۵ ۰۱8۱ ۰۱8٩۹‏ ۱۵6 ۰۱۵۹ 
Te ۰‏ 
الاستقراء: ۰۱۷۷ ۰۲۰۱ ۲۰۲ 
الاسلیة: ۱۱۱ 
الاشاري: ۰۱۳۲ ۰۱۹6 ۰۱۷۹ ۱۱۸۱ ۱۹۹ 
الا شلیة: ۰۱۰۱ 2156 ۱۹۹ 
الارشارات: ۱۰٩‏ 
اشباع: ۱٦۹‏ 
الاشباع: ۰۱۷۲ ۱۷۳ 
اشتقاق: وى ۰٩۷‏ ۰۱۱۱ ۰۱۱۲ ۰۱۱۳ ۰۱۱۰ 
۱۱ 
الاشراق: ۹۸ 
الاشام (حركة): ۱۰۶ 


۸۲٦ 


الأفقي (الخط): ۰۸۳ ۹۹ء ۰۱۱۲ ۰۱۲۱ ۰۱۳۹ ۰۱۸۱ 
۲۰۰۰۰۱۰۲ 
الافقي (الانفتاح): ۱۸۷ 
الأفقية: إلا ۱۷۴۳ ۱۷۵ ۱۷۰ الى ۸۲ ۸۹ 04۲ 
۸ ۰۱۰۶ ۰۱۱۹۰۱۱۲ ۰۱۳۱ ۰۱۳۱ 4۱۳۷ 4۱6۸ 
MAY NAY ۳‏ "زرلا ۰۱۸۸ ۰۱۸۷ AAR‏ 
۲ ۱۹۳ 
اكتسابي (6: ۱4۱ 
الالسنیة: ۱۵۱ 
الألفبائي (الترتیب): ۱۱۳ 
الألفبائية: ۸۰ ۸۰(حا) ۱۰۵ ۱۰۵( ٠١5‏ 
الامتداد: ۰۱۷ ۰۱۸ ۰۱۶۹ ۱۸۸ 
الانتشار (الأفقي): ۰۱۸۸ ۱۸۹ 
الانتشاري: ۰۱۳۰ ۰۱۳۰ ۱۳۹ 
انتشاریة: ۸۹٩‏ ۰۹۸ ۰۱۷۳ ۱۹۵ 
الانتشاریة: ۱۳۸ 
الانسیاب: ۷٤‏ 
انسيابي: ۱۸۷ 
الانسيابية (حركة): ۰۸۱ ۰۱۳۳ ۰۱۳۵ ۰۱۳۹ ۰۱۳۷ 
۳ء 4 ١55‏ 
الانشاد (الشعر): ۱۹۳ 
الانفتاح: ۱۹۶ 
الأول (البعد): ۱۹۸ 
الايقاع: ۰۱۰4 ۰۱۱۷ ۰۱۲۳ ۰۱۳۶ ۰۱۳۷ ۰۱۳۹ 
۲۲۰۰۲٦‏ 
الايقاعي: ۰۱ 2175 ۱۳۷ 
الايقاعية: ۰۱۳۷ ۱۹۹ 
حرف الباء 
البث (الكثرة): ۱۸۸ 
البعد: 311417 ۱۷۹ 


البعد (الأول): ۱۹۸ 
"البعد الواحد": ۱۷۹ء ۱۹۸ 
البعد (الخامس): ١٤١‏ 
البی: ۰4 ۸۵ء ۶(۱ ه١١‏ 
البنية: ہ٦۱‏ ۱۰۰۱۰۳ ۰۱۱۱ ۱۱۳ ۱۸۵ 
البیاض: ۱۳٩‏ 
حرف التاء 
التألیف: ۹۳ء ۱۳۱ ۱۳۷ ۱۸۵١ AVF‏ ۱۸۵ 
۱۹۱ 
التأمل: ۱4۰ ۱۷۷ء «(YA‏ ۰۱۷۹ ۱۸۰ ۱۸۵ 
۲٣٠۰ ۵ ۵ 6 AY‏ 
التأملية: ١۱۷۵ء‏ ۱۷۷ء ۱۷۹ء يمل ۲۰۱۳ 
تأويل: ۱۵ 
التتالي: ١714‏ 
تثليث (۱/۳): ۱۸۹ 
التجاوز: ۰۱60 ۰۱۹۷ ۰۱۹۹ ۲۰۰ 
التحری ۱۸۷ 
التجریب: ١85‏ 
التجريبية: ۰۱۷۵ ۰۱۷۷ ۱۸۵۰ 
التجرید: 4 ۱٦‏ ۰۷ ۲۸ ۲۹ 1۵5 ۰۱۰۲ ۰۱۰۳ 
Af ATA ۱۳۷ ۱۳۳ AFT AYY ۷‏ 
۱ء ۱۱٦١ ء۱٦٦١ ٦‏ ۰۱۷۹ ۱۸۲ ۰۱۹۶ 
Y۰ (A40‏ 
التحرید (الخطي): ۰۱۷۰ ۱۷۹ 
التجريد (الحضور): ۱۹۹ 
التجرید (الحسي): ۳ 
التجريد (العریی): ۱۸۰ 
التجرید (العنوي): 2١514‏ ۱۲(حا) 
التجوید: ۸ ۹۳ء ۱۳۵ ۰۱۶۲ ۰۱۹۱ ۰۱۰۷ 
۸ ۹٦ء‏ ۱۷۰ ۱۷۲ AVA MYT‏ نوك 
۱۹۳ 
التجوید (الإشاري والرمزي): ۰۱۷۱ ۱۷۱(حا) 
التحوید (اخطي): ۱۷4 
التجوید (الخطي والحرفي): ۰۱۷۱ ۱۷ 


YAY 


التحقيق: ۸(حا) 

التصورية: ۲۲ 

۱٦۷ التدویر:‎ 

الترتيل: ۸ ۲٢۱۲ء‏ ۱۳۵ ۰۱۱۷ ۹١٦۱ء‏ ۰۱۷ ۱۹۰ 
ترخیم: ۱٦۹‏ 

التر کیب: ۰۱۸4 ۰۱۸۵ ۰۱۸ ۰۱۹۰ ۱۹۱ 

التشکیل: ۰۳۰ ۹۰ء ۹۲ء ۸ ۰۱۰۱ ۰۱۲۹ ۰۱۳۷ 
۱ ۸ 4۹3 


۰۱۷۲ ۰۱۷۲ ۷۸ ۸ 


۳۰۳ 

التشکیل (الفضائي): ۱۷۲ 

٦٦ التصویر:‎ 

التصوير التعبيري: ۱۰ 

التصویریة: ۱۲ 

التعریش: ۱۷۸ 

۱٦۹ التفخیم:‎ 

١914 التفرد:‎ 

۱٩۹۰ التفرید:‎ 

۱۱٩ التفكيك:‎ 

التقلیب: ۰۸۷ ۹ 5۵ كق 5۸ ۰۱۰۶ ۰۱۰۹ 
IT ۲ ۱‏ 

التقلیبات: ١‏ ۱۱ء ۱۱۵ 

التکرار: ۰4 ۲۸ء ۰۸۹ ۰۱۳4 ۰۱۳۵ ۱۵۳ 

التكرارية: ۹۷ 

التکوین: ٤ء‏ ۷ء ۸۹ء ۹۲ء ۰۱۲۲۰۱۱۷۰۱۰۷ ۰۱۲۵ 
۱۳۰ ۰ء ۱۷۳ AVY‏ 


AT ۲ ۷۱ 


۱ء 044۹۹ ۲۰۰6 

التکوین البنائي: ۱۷۹ 

التکرین ا خطوطي: ۰۱۷۰ ۱۸۱ 

التکوین (ھیاکل): ۰۱۳۹ ۰۱۶۰ ۱۱۵ ۰۱۷ ۰۱۸۰ 
۲۰۱ 

التلاوة: ۹١٦۱ء‏ ۱۹۰ 

التلتلة: ۱۳ 

التنزیه: ۱۷۹ء ۱۹۲ 

التواصل: ۱۸۲ء ۰۱۸۸ ۱۹۱ ۲۰۱ 


التواصيلية: ۰۲۰ ۰۲۳ ۰۲۹ ۰۷۰ ۰۹۷ ۰۱۱۵ ۰۱۳۱ 
AVE ۷‏ ۲ ۱۸۳ 
التوالد: ۷۳ء ۸۵ ٦۱٦۹ء‏ ۹۸ ۱۱۱ ۰۱۱۶ ۰۱۱۵ 
۹ ۳ ۲ ۲ ۱۸۸ 
الترالدیة: ۲۹ء ۱۵۶ ۱۷۶ 
التولید: ۹۰ء ۹۸ء ۱۵۲ 

حرف الثاء 
لائي: ۹٦‏ 
تلائیة: ۰۱۰٩‏ ۱۱۱ 
الثماي: ۹۷ء ۰۱۸۰ ۱۸۹ 
ننائي: ۰۱۰۹ ۱۱۱ 
ثنائية: ۸٩۰‏ ۹۱ء ۱۰۹ ۱۸۸ 

حرف الجيم 
جلل (يوم مخطط وعظيم): ۱۵۸ 
الجوهر: ۸۹ء ١١٦۱ء ١85‏ 
الجوهري: ۰۱۳ ۱٦١‏ 

حرف ا حاء 
الحب (اموی): ۱٥١‏ 
الحجب: ۱۹۹ 
اخُدُر: ۸(حا)» ۱٦۷‏ 
احدس: ۱۹۲ 
ار کات: ۱۰ 
ار کة: «AY‏ ۸۹؛ ۹۰؛ كلق لاق AF‏ ۰۱۰۶ 
۵ ۰ 6 مكلك ۰۱۱۸ ۰۱۷۰ ۰۱٩۹۰‏ 
1۹۸۹۱ 
ا ح رکیة: ۱١‏ مه 1(« ¥« ۰۲۵۰ (Vo ۱۷۱ (YT‏ ۸۵ 
A ۷‏ ۱ء AY‏ لاق AI ٩ AA‏ 
١ ۳‏ ۱ء ۷ OITA ATT AT‏ 
۱ ۰ ١۷١۱ء‏ ۲۰۲ AA‘‏ 
۷ ۲ ۹ء ۲٣١٠٢٢۹٦‏ 
ا حروٹی: ۰۱ ۰۲ ۰۱۰۱ ۱۳۸ء ۰۱۹۷ ۱۹۹ 
الحروفية: ٥؛‏ ۰۷4 ۰۸۳ ۰۱۰۶ ۱۱۳ ۰۱۱۶ ۰۱۳۰ 
AAT ۰۶‏ ۹۸ء ۲١۲٢٢٠۹۹‏ 
ا حقیقة: ۰۱40 ۱۷۷ 


ا حلزوئیة: ۱۳۷ 


TAA 


ا حلقیة: ۱۱۱ 

حرف ا لحاء 
اخط الأفقي: ۰۳ ۱۰6 ۱۵۷ ۱۸۸ء ۱۸۹ 
اخطوطي: ۱۸۸۰۱۱٥۸ ۱۱٥١ ١٤١ ١‏ گ٣‏ 
۱ 
الخخطوطية: ۰۲ ۰۱۱۳ ۰۱۲۰ ۰۱۳۱ ۰۱۳۵ ۰۱5۸ 
۱۸۳ 
الخطی: ۰۱۰۳ ۰۱۳۵ ۱۳۸ ۰۱4۱ موث ۱۵5 
٣١٠٣۳٣ ۲۲ ۲ ANE ۷‏ 
الخطية: ۲ YF ۰۲۸ ۰۲۰ «o‏ إلى CAY‏ ۵۸۵ لاق 
۸ ١ء‏ ۰۱۱۷۰۱۰۵ ۰۱۱۹ ۰۱۲۰ ۰۱۲۶ ۰۱۲۷ 
۱ء( 


AVE AVY ATA ۲ ء١٦٣١ ۷۱ء‎ 


۲۰۰ ۹ ۶٥۵ 


الخطية الأفقية: ۲۰۲ 
الخطية العربية: ۱۷۷ 
الخلق: ۰۱۹۶ ۱۹۹ 
خماسية: ۹۰ء ۱۰۹ ۱۱۱ ۱۱۶ 
الخيال: ۱۹۲٦‏ 
حرف الدال 


الدلالة: ۹۲ء ۹۸ء ۱۲۱ء ۸١٤۱ء‏ ٤١٤۱ء‏ لعل ۱۵۳ 
۵ ۰ ۱۸۹ 

الدلالي (الحقل): ۰۱۰۳ ۰۱۱۶ ١١٥۱ء‏ ۰۱۵۶ ۰۱۵۹ 
۳ 

٠١١ 21١87 ۰۱۱۳ الدلالية (المعاصرة):‎ 

الدورة الحضارية (العربية): ۲۰۲ 


حرف الذال 
الذلقية: ۱۱۱ 

حرف الراء 
رباعية: ۰۱۰۹ ۱۱۱ 
الرمز: ۰۵۲ ۱۰۳ 
الرموز: ٠١4‏ 


الرمزیة: ۰۲۸ ۰۱۰۳ ۱۱۵ 
الروم (حرکة): ۱۰ 
حرف الزین 
الزمان: ۹۱ء ۰۱۱۲ ۰۱۳۲ ۰۱۶۰ ۰۱۳ ۰۱۰۳ ۰۱۹۱ 
۱۹ 
الزمن: ۱۳۰ ۱۳۵ ۱۸ 


حرف السین 
"السالك": ۱۵ 
السباعي: ۱۸۵ 
السباعیة: ۹۰ 
السبك: ۱۸۵ 
السکون: ۰۸۷ ۸۹ ۰ اق ۱۱۰۱6 ۱۱۵ ۱۷۰ 
السماع: ۵۳ء ۷۷۱۹ 
السياق (المساق): ۰۱5۱ ۱۱۰ 
حرف الشین 
الشبکة: ١١١‏ 
الشبكية: ۹۷ء ۹۸ء ١۱۰۱ء‏ ۱۰۶6 ۱۱۵ Af‏ 
مكل مكل ٩‏ اذمل لامك AAA‏ ۱۸۹ء 
۳ 
الشجرية: ١١١‏ 
الشفویة: ۱۱۱ 
الشکل (الشكلانية): ۱۹۸ 
الشنشنة: ۵۱ 
1 الشهأدة: ۱۹۲ 
حرف الصاد 
الصفر: 249 ۰۱۳۰ ۱۳۳ 
الصرائت: ٠5(حا),‏ ۸۹ ۹۱ء ۱۱۱ 
الصوامت: 1۰ (حا)» ۰۸۹ ۹۱ء ٦٦٦‏ 
الصوت: ۹۱ 
الصورة: ۹۸ء ۸۱۰۲ ۱١۳١‏ ۰۱۰۵ ۰۱۰۱ ۰۱۰۷ 
۱۱ ۳ ۱۸۸ 


الصوفیة: ۰۱ ۱۲۱ ۰۱۷۵ ۰۱۹7۰ ۲۰۰ 


الصوفیون: ۱۸۰ 
الصير: ۱۷ 
الصیرورة: ۰۱۶۱ ۰۱۷ ۱۷۶ 

حرف الطاء 
الطرب: ۱۰۸ 
"الطواسین" (کتاب): ۰۱۹۷ ۱۹۷ (حا) 
الطول: ۱۶۷ 

حرف الظاء 
الظاهر : ۹۱ء ۹۸ 


۳۸۹ 


الظل: ۰۱۱۰ ۱۵۵ ۱۵۷ 


الظلال: ١١٥۱ء‏ ۰ ١١٦۱ء‏ ۱۸۰۱ ۱۸۱ 
حرف العين 

۱۹١ العارف:‎ 

العدد (القيمة الحسابية): ۷٤‏ 

العرض: ۱۷ 

العروض: ۹۱(حا)ء ۱۱۱ 

العارضة: ۹۱(حا) 

٠۹ ٤ العقيدة‎ 

العلاقة: ۱۹۳ 

العنعنة: ۱۳ 


العیيٰ: ۳ ۲ ه5١‏ 


حرف الغین 
الغناء: ۱۷۰ 
الغیب: ۹۸ 
الغیاب: ۱۹۵ 

حرف الفاء 


الفراغ: ۱۹ء ۸۹: ۹۱ء ۱۳۰ ۰۱۳۱ ۱۳۲ ATA‏ 
۵ ۱۸۵ ۰۱۹۰ لول ۱۹۳ 
الفضاء : ۰۱۸۷ ۷ ١(حا)»‏ ۱۹۳ 
فضاء الخط: ۱۷ 
الفضاء (احیط): ۱۹ء ۹۷ء ۰۱۱۷ ۰۱۳۷ ۰۱۳۸ 0۱۸۸ 
۹ء ۲۲ 
فضاء اللغة: ٤‏ ۱۷ 
فعَل: ۹۲ 
الفعل: ۸۹ 
القناء: ۰۱۷۸ ۱۸۸ 
حرف القاف 
قائ القائم: ۱۲۱ 
القطر (الألف): ۱۲۰ ۱۲۹ ۱۸۹ 
القیاس: ۰۸۷ ۰۹۵ ۹۸ ۰۱۱۲ ۰۱۲۲ AEA‏ ۰۱6۸ 
۱۷ 
القيامة: ۱۹۵۰ 


القیوم: ۰۱۳۵ ۱۱۳ 


حرف الكاف 
الكشف: 2191١‏ ۱۹۹ 
الكشكشة: ۰۱۳ ١ه‏ 
الکلمة: ۰۱٩‏ ٣٠ء‏ ۱۵۲ 
الکومبیوتر (الحاسوب؟): ۰۱۵۹ ۱5۹(حا) 
الکون: ٤؛‏ ۸ ۰۸۹ ۰۱۲۹ ۰۱۳۳ ۰۱۳ ۰۱۳۰ 
۷ ۷ "الاك ٢٣۱۹۲ ۲ AVA AYY‏ 
5١١ ۰ ۰‏ 
الکونیة: ۱۹۸ 

حرف اللام 
اللثویة: ۱۱۱ 
لحن (طري): ۱٦۹‏ 
اللحن: ۰۱۰۳ ۱۳۶ 
اللسان: 4 ۰۱ ۱۵۸ 
اللغات (الشرقیق) :۹۹ 
اللغة: ۰۱ ۰۲ ۰۳ ۰۱٩۹ ۰۱۶ ۰۱۳ CA CY «cf‏ ۰۲۷ 
۰۲٩ ۸‏ ۰۳۱ ۰۳۵ اق cE"‏ أت ce‏ ۰۷۱ 
CAY ٥‏ ۹۰ء ٩۲‏ كق AA‏ ۱۰۱ ۱۰۹ 
AMET ۰ ٩ ۲۱‏ ۰۱۵ ۰۱۶7۲ 
۷ ء لاعلا ۱۰۰ الاك AVE‏ 4۱۸۱ 
۰۱۹٩ ۰۱۹۶ ٩۳ ۲ ۲‏ ۰۲۰۰ ۰۲۰۱ 
o۲‏ گر 
لغة (الضاد): ٥٥‏ ۱۸ 
اللغة العربیة: ۷۹ء ۹۳ء ۹۵ ۰۱۱۱ ۰۱۱ ۰۱۶۷ 
۰۸ ۲۲ ۳ يكل لاك ۱۸۱:؛ AAA‏ 


۱۹۳ 

اللفظ: ۲۰ 

اللهجة: ۱۳ء ۰۱۵۰ ۱۹ ۳۱ 
شجات عربیة: 4١‏ 

اللهویة: ۱۱۱ 

اللولبية (الحلزونية): ۱۳۷ 


حرف اليم 
مثقال: ۰۱۲۰ ۰۱۲۲ ۱۲۳ 
الثلت: ۰۱۰۲ ۰۱۰۷ ۱۱۲ 
مثلث (مرسوم): ۰۱۱۱ ۰۱۱۲ ۱۸۹ 
الثلث (السماري): ۱۲۹ 
الشمن: ۹۸ 


۳۹۰ 


المجاز: ۰۱0 ۱4۵0( ۰۱41 ۰۱۸ ۱۶۰۱ 
احازي: ۲۰۳ 
احازیة: ١١٤۱ء‏ ۱6۵ 


المجرد: ۰۳ ٤؛‏ ۰۱۲۰ ۰۱۵۳ ۱۱۵ 


المحردة: 9ه 

بحرد (اججرد): لاه 
حيط (الدائرة): ۱۲۰ 
احیط: ۱۷۳ 


الد: ١‏ ۱۰ء ۰۱۱۸ ۹١٦۱ء‏ ۱۸۸ 
المربع (الذمي): ۱۸۲ء ۱۸۹ 
مربعات: ۱۱۳ 
الساحة: ۰۱۳۱ ۱۷۳ 
الستقبل: ۰۱٩۳‏ ۰۱۹۶ ۰۱۹۹ ۲۰۰ 
مسدوسة: ۱۱۱ 
الشرقیات (العربیات): ۲۰۳ 
المشيئة: ۱۹۰ 
مصیر: ٩۳‏ 
الصیر: ۱۸۸ 
معارج: ۱۹۹ 
القدس: ۱۹۳ 
المقدسة: ۱٩۳‏ 
مقطعیة: ۲۲ 
المكان: ۹۱ء ۰۱۱۲ ۰۱۳۲ ۰۱۰ ۰۱۳ ۰۱۱۳ ۱۹۱ 
۰ ۱۹۲ 
النظور: ۲۰۱ 
الونوغرام: ۰٤۱۸ء‏ ۱۸(ح)» ۰۱۸۵ ۰۲۰۰ ۲۰۱ 
اليتالغوي: ۰۱5۶ ١٥۱(حا)‏ 
حرف النون 
ناموس: ۰۱۶۷ ۱۲۱ 
النحت اللغوي: ۹۰ ٦۹(حا)‏ 
اللصب: ٩۳‏ النطعیة: ۱۱۱ 
النظام: ٤ء‏ ۲۸ء ۹۷ء ۰۱۱۰ ۰۱۵۱ ۰۱۷۰ ۰۱۷۷ 
۷ ۰ء ه96١‏ 
النظام الأبحدي: ۳۸ء ٦٦‏ ۷۵ الى ۸۳ ۱۹۲ 4 


۱۲٥١ ۲ (IV ۵ ۲ 


"النظام الداحلي" (للحرف): ۰۷۵ 203158 ١٦۱۲ء‏ 

۰ء ۲۲۰ 

١١١ ۰٩۲ النظام اللغري:‎ 

النظام (الکون): ١١۸‏ 

النظام (النطقي): ١١١‏ 

النظام (الصوي): ۱۱۰ 

۱٦۸ النغم:‎ 

الثیربحات: ۷۰ء ۷(-۱)» ۰۱۱۳ ۰۱۱ ۱۷۸ 
حرف افاء 

امندسة: ۰۱۲۲ ۱۵۹ 

"هندسة الروح": ۱۲۲ 

المندسي: ۰۱۲۲ ۱۹۹ 

ا ندسی (التصمیم): ۱۲۶ 

اهندسي (التکوین): ٠٠١‏ 

۰۱۰۷ ۰۷۷ ۸۷۲ الاء‎ ۱٦۸ ٦٦ ۵٩ الهندسية:‎ 

Ao ۵ ۰۵۰ 

امندسية (الرژیق: ۰۱۲۹ ۱۳۸ 

المرج: ۱۳ 
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(یشفع» تفصیل من تخطیط آیة الكرسي 
من العصر الاسلامي 


الحرف الفينيقي أو الكنعاني الشمالي. هو أصل الحرف الآرامي حسب 
الكثير من الباحثين. ومعلوم أنه انتقل إلى اليونان في القرن السابع ۷۰۰ق.م. 
ليصبح في الشرق؛ موطنهء أبجدية ميتة» ويغدو أبو الأبجدية في الغرب. 
اللافت أنه حرف عمودي بامتياز» وبقى كذلك فی الغرب الذي ما زال یستعمل 
الك من حرو فد کی وت وهو ها أثان شا ولا غل ابر هاه 

١‏ إذا كان الفينيقي أصل الآرامي والنبطي۰ فلماذا لم يتضمن حرف 
الضاد (ض)ء التى هی خاصّة بالأبجدية العربية؟؟ وسمّيت العربيّة باسمه. . 
كذلك اقتصر على ۲۲ حرفاً خالية من «الروادف» أي: تخد ضظغ. 


۲ - لماذا لم يتحول في الغرب إلى حرف أفقي» حتّی بعد وصل حروفه» وتحوّل في 
الشرق» وهو على صورته العموديّة إلى حرف میت مع آفول نجم التجارة الفينيقية. 

۳ - كيف يكون الفينيقي أصل الحرف العربي» وميزة هذا الأخير الأفقيّة» ولم يكن 
الفينيقي أفقياًء طيلة ۱۳۰۰ق.م. -٥٥٠٥٥ق.م.‏ وصولاً إلى اليوم؟؟ والأفقيّة هي التي أوصلت 
الأبجدية إلى الوصل بين الحروف العربيّة (الخطيّة المتواصلة). 

مقابل ذلك نلحظ أن الحرف العربى الجنوبی (الیمنی) تعدّى الثلائین حرفاً ومن بينها 
القناد:والذال»والظاء» ویت الأشكال الف لل رة وا كالسين رالرف والصاد: 
واللام» وغيرها. وقد تحوّلت حروفه إلى الأفقيّة وخصوصاً في الثموديّة واللحيانيّة 
والضفویة'''. إضافة إلى جداول علمية كثيرة أثبتها المستشرفون أنفسھم؛ تظهر هذه 
التحويرات» التى طرأت على الحروف العمودية اليمنيّة» وتحوّلت إلى أفقيّة. بينما بقيت بعض 
تلك الحروف على صفتها العمودية وانتقلت كما هي إلى العربية الشمالية بعامة والتي كتب بها 
القرآن قفا كنا هي حال: اللام» الكاف» الدال» الهاء. 


كذلك بقيت حروف يمنية عربية على حالها كما هي صورتها الآن مثل: العين» (ع) 
القاف (ق)ء الفاء (ف)ء الألف با الجیم (ج)ء الواو (و)» الیاء (ي) عمودية ولي) أفقية» 
الراء (ر)ء التاء متوسطة (د) ومتطرفة (3)ء الذال (ذ)ء الضاد (ض)ء الظاء (ظ) . 


وتظهر هذه الخصائص فی تراکیب وتألیفات بعض الخطوط الفنية العربية» منذ 
۰و وحتی ۲۰۰۵. وما زالت تحفل بمظاهر العمودية كما هي حال تراکیب الجیم 
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مع بعض الحروف. وبذلك بقي الحرف العربي اليمني الجنوبي حياء طيلة هذه المدّة. وتخلّد 
في كتاب الله (القرآن)ء ونصه المُنرّل. وحافظت معظم نسخات القرآن الأولى طيلة القرون 
الهجريّة الثلاث على صور الحروف المشار إليها كما هي من الحرف المسند العربي. وقد 
أشرنا إلى هذه الأمور في مواضعها في الكتاب. ومن المفيد الرجوع إليها. 


مخطط بياني نموذجي يظهر تطور ا حروف الفينيقية (۱۳۰۰ق.م - ٠٠٠‏ ق.م) 


وصور وارواد 


للابجدية العربية الفيتيقية 
ا خرف العربي النسخي 
ا حرف الکو بلا نقط 
۰م في جبيل | ٭ 


ا حروف اللاتينية المطابقة 


. 
چ دک 


6 
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A‏ ۱ ۱۰۰ ۹4 لی ۰ VAT ۱۳۹۰ ۰ ۷۰ ۱۹۰ ۷ ۹۸) ۰ ۹ o f‏ 1 ۳۸۰ 
ينف ۲ 39۹۱" يلف ۱۰ ۱ | ٩۳4 ۰ ۹ e۷‏ ¥ ۱4 كاذو ۰ 1۹ عدا ۳ 1۱۳۸۰ 
ان ١‏ ۲۳ كوا ۱۰ j‏ مہ ھ۸ ۷۴ 54 ۷ ۲ VAL ۱۳۹۴ ۰ NIT‏ ۲ ۱۳۸ 
4٩۷ ۲ 3١١ 1۰‏ ۱۰ ارنلز ۹ھ ۸ يننا 1 ۹ ۴ ۷۱۳ 1 ۱۳۳ VA‏ ۳ ۸۲ 
تون إن ۶ 4٩۸‏ ۹ ۵۷۰ ۸ نہ f ۹ 5 ٩۸۲‏ ۷۵ 4 ۱۳۹4 ۷۸۹ ۲ 184 
471 31 ۰ گنی ۹ للف ۰۷ ۷ ۸۶۸ VAY Tie 1 ۷۹۶ ۵۰ 0 4*۲ j‏ ۲ یمین 
ATA‏ ۰ ۱۰۳۹ ہیر ۹ ۷۰۲ ۷ ۳ ۹1 ٠‏ ۹ | ۷۲۱ ۳ ۱۳۹۹ ۸۸" ۹ ۱۳۸۹ 
لهذا ovr Û ۰۷ 4 e ١ ۷ ٠‏ ۹ سنہ e‏ ۰ ۷ ۷۱۷ ی ¥ ۷۸۹ ١‏ ۱۳۸۲ 
1۳۰ ۱۰ ۸ ۰۰۲ ۸ ۸ الام ۹ ۸ | ٩۸٩‏ 3 ۸ هالا ہیں ۱۳۸ ۰" ۹ ۱۳۸۸ 
٦ ۷۱ ۱۳۹ ۲ ۷۱۹ ۹ 1 ٩0۷ j ۹ ۰۷۰ | °۹ ۷ ۰۰۲ ۹ ۹ ۱"‏ ۱۴۸۸ 
۳۲ ۹ ۰ ۰۰4 ۷ ۰ ھب ۰ ۰ HA‏ 2( ۰ ار ۷۲۰ ۲ ۳۰ ۷۹۴ ۲ ۱۳2۹ 
N° ۲ r ۱۳ ١ ۷۲۱ ۰ ۴۲ ٩۸٩ / ۱ ۵ ۰۷۲۶ Î ۲ ۷ ہ٣ ۸ arr‏ 
0 . ۸ ۴ ۰۰ 53 ۲ هلاه ٠‏ ۲ھ" ۹0۰ ۳ ۲ ۷۲۲ ۱ ۳۴ ۷ ۱ ۱۳ 
ov ۳ ۸ Ae‏ ۹ ۴ ۲ ۰۷۰ ل ۱۲ 1 ۳ ٣ء TT ۹ ۰ ۳۳ ١ WT‏ 
oY j ۶ ۰۸۰ 4 ۹ ۰۰۸ ۶ ۷ 1۳‏ ۲ 4 ۷۲۵ نذا ۳۴ ۷۹۹ تی ننن 
١ ۷۲۰ ۶ ۲ ٩۶۲ ۸۵ 1 ۵۸۱ ۰ ۰ ۰۰4 ۰ ۷ ۳۲‏ "9" ينها ۷۰ 1۱۳۹۰ 
(TA‏ ۷ ل 0۱۰ ۰ ١ ٩۵) j ۹ ۲ oA‏ ۹ ۷۳۱ ۷ ۱۳۰ ۷۹۸ ۷۰ ۱۳۹۰ 
١1 ۹ ۳۹‏ كلم ۵ ۱۱۷ ۸۴ ۳ ۷ | ۹۶۰ ١ ۰ 7۹۹ ۱۳۹ 31 ۷۲۷ ۷ ١‏ 
۰ ۹ ۱-۸ زلف ۱۱4 ١ ۹۹ ۲۱۰۸۸ ۳ OA‏ ۸ ۷۲۸ لن ۳۷ ۰۰ھ“ ۹ ۱۳۹۷ 
٩۰۲۷ | ۹ ۲ ۸۰ ۱۹ 3 o ۹ 5 4‏ بل ۵۸ | TYA 1 VY‏ ذنم ۹ ۱۳۹4۵ 
1۹۲ ۰ سیت ۰۱۰۰۱ 4 ۰ ]| كوم ۲ ۰ ]| YF ۱:۹ "۲ ٩۰۸‏ ۰ ۱۳۳۹ رل ۹ ۱۳۹۹ 
١ ۰۸۷ ۰ ۲ 010 | ۰۷ ٠ ur‏ ۹ ]١ه‏ يلا ° لفیا ۰ ۳۰ AY‏ ۸ ۱۰۰ 
لل ۰ 67 j ۲ ۳ ٩۱۹‏ مم ۱ ۱۹۲ ۹۹۰ ١‏ ل ۷۳۲ ۰ ۱۳۳ 41 ۸ نہیں 
۰ ۰ ۳ | ۵۱۷ ۲ ۳" لس WT 7 ۹۱ ۹۹1 ۳ ١‏ ۹ ۳۳ رل ۹ رات 
١4 ۴ ھ٦‎ ۳۳۲ ۹ ۳ NTF ۹ ۹۹۰۴ ۱۲ ۰۰ ۱۱14 ۲ ۰۱۸ ١ 1 ۰۹‏ 
1۲ ۱ ۰ لمند ۲ یل للن ۱۴ 8 | AV ۳۳ ۹ vre ۸۰ ۱۰ ٩۱۳‏ ۷ 10-4 
١۹ ١ 8۷۰ ۹ ۳ ۸‏ لوه ۲ ۰ | اكد ۱۰ ۵۰ ۷۳ ۸ ۱۳۰ ۸ھ ۹ ۱-۰۰ 
۸۰٩ j ۸ ۷۲۳۷ ۱۲۲٢ ۱۰ 5536 ۱ ۹ ١ ۰٩۳ ۷ ۱ ۰۲۱ ۷ ۳ 1۹‏ 5 ۱۰۹ 
٩۱۱ | ۷ ۷" ۰44 ۵۸ ۱ ۰۲۷ ۸ ۲ ۰۰‏ ۹ ۷ ۷۲۸ ۲ ۱۳۳۷ ۸۰“ 5 ۱4¥ 
٩۱۷۲ ۱۸ 13 ۰4۰ ۱ ۵۸ 1۲ ۰۲۲ ۱ ۶۹ ۲ 1‏ ۹ ۵ ۷۳ ۷ ۱۳۳۸ ۸۹ ۰ 1۱۸ 
يفل ۲ ۰ ۵۲4 ۱۲ ۹ كوه r ۷ ۷۰۰ ۹ ۸ ۹۸ ۹ ٠‏ | ۸۱۲ ۰ ۱-۹ 
fF ۰ ۲ ۰۲۰ ۱ tor‏ ۰4۷ ۰ ۰ ۹۹۹ ۸ ۰ ۷4۱ 5 ۰ ۸۱۳ ۰ ۱01۰ 
on j ° ١ tel‏ "۷ هار ٩ ۲۲ ۰ 4 ٩۷۰ ۰ ۷۰ e4‏ ۰ أله ۰ ۱41۱ 
var ۷۲ ۷ ٩۷۱ ۹ ۰4٩ ۲ ١ ۰۲۷ ۳ ١ ۰۰‏ ۹ نلنذا ate‏ 1 ۱-۲ 
10 رن ۲ ۰۲۸ لذ ۳ ۰ ۹ ۴ VAC | ۴ ۷ ٩۲۲ f‏ ۰ ۴ ۸۱۱ 1 1۴ 
10¥ رل 64 ۰14 ۰ :۰ ٩۰۱ ١‏ ل ۶۸ ۱ ٤ ۸۷ ١ ۰ ۷4۰ f ۷ ٩۷۲۳۲‏ ۱۸ 
10۸ ون ۵ ۰۳۲۰ ۱۰ ۰ ١٣ ۹ ٩۷6 ۶ ۸ ٩۰۲‏ ۷۸ ۰ ۳۰ ۸۸ ۳ ۱۰ 
لفل 31 ۹ | ۰۳۱ 5 97 ٩۰۳ j‏ ۸ ا f ۹ ٩۷۰‏ ۷۰۷ 1 ۳۹ قلق ۳ ۱۱۹ 
ٹف ۱۱ ۷ AY ۱۳۷ 4 wila f YY ۹ ٩۷۹ ۷ ۲ ٩۰۸ j ۷ ۹ ore‏ ۲ 14۹¥ 
ينف ۷۰ ۸ ۰۳۲ ۹ ۱۹۳۸ رفن ۷ ۵۸ ١4 1 ۷4 ۷۸ ۰ ٩۷۷‏ اكلم ۲ ۱-۸ 
يلف ۰ ۹ ١ AYY 4 ۳ ۷۶۰ J| ۰ WA ! ۹ ۷ ٩۰٩ | ۹ ۸ ort‏ 1114 
٩۷۶۹ ۰ ۹ ٩۰۷ | ۰ 4 ore ۱۷۰ ۰ aw‏ ۰ ۱۵۰ ہیں ۲ یی ردنا ١‏ سیت 
٩۰۸ / ۰ ۸ oN j ° ۹ 454 9‏ ۹ لذفنا ۵۰ 1 ۰۹ ۷۰۲ ۲ لین ATC‏ ۹ ۰ 
orv j ۰۲۶ ۹ ie‏ ۴ ۴۲ |[ 1° 59 ۱ ۹ھ ل ۴ | ۷۰۲ 1 ۳۰ 2۰ 1۹ ۱۰ 
AIT ١٠٣ 1 Vet ۱۲ 4 ar j NF ۰ ٩۱۰ / ۳ ۷ ora ۴ ۹ ۱‏ بذ ۱۲ 
ينها ۸ یں ۰۹ ۷ 1141 AY ۰ ۹٩‏ ۴ ۸ وهلا ۱ AYY \Tot‏ نذا ۱۳ 
ATA .! ۰ ٩ ۷۰۹ ۰ ۳ AL ۱۰۷ ۰ ٩۱۲ ۰ ۹ ۰۰ ۱۰۷۰ ۸ ۹4۸‏ ۹ یں 
٩۱۳ ! ۹ ۹ ۰۱ ۱۰۷۹ 4 4‏ ل 5 | ٩۹۸۵‏ ۲ ۹ ۷۰۷ ۱ ۱۳۹ ۸۸۳ 1۹ ۱1۰ 
1۷۰ ۷ ینہ ۰1۲ 5 ۷ ٦ ۸۲۰ | ۱۲۰۰ 1F ۷۰۸ ۷ ۲ ۹۸۰ | ۷ 1 ٩۱۰‏ +۱4۲ 
e ۱44 ۰ ۰4۳ ۵۸ ۷ ۰۷"‏ ۳ ۸ | مہ ٢‏ ۱۸۵۸ وهلا رز ۱۳۰۹ ألم ۰ 3 
يفنا ۷ 0% ۰ ٩۱ ۶۹ a‏ ۳ ۹ ال ههه ١‏ ۸۹ يلها ١‏ سنا ارف ۷۰ 1۳۸ 
AT 19۹ ۹ WY ۱90۹۰ ١ ۹۸٩ | ۰ ۳ ۹۱۷۹ ۰ 1 ole ۰ ۹ vr‏ ۹ 5005 
۷ ۹ ۷ ۲ ۰44 ۰ ۰ ولد ۲ ۹ 9 ٰ۹ Ar 1۱۳۹۰ ۱ ۷۹۹ | ۰ ١‏ ۹ ۱۹۳۰ 
۷۰ ۹ لہ *۰10۷ 1 ۴ f ¢ ٩۹۱ f ۲ ٩۱ j‏ ۷۲۲ ۱۰ ۱۳۹ ملم ۹ لوالا 
لهذا ۰ ۳۲ ۰4۸ ۳ ۰۲ ۰ ۲ Ar TY ۰ ۱۷۹۵ | ۲ ١ AT j fr‏ ۸ ۳۲ 
۷ 44 لف ۳ Net‏ لفن ۱ ۰ | ١ ٩۱۳‏ ۴۹ مط ۱۰ ۱۳ ۷ھ ۸ ۱۳۳ 
٩۱۰: Û e ١ ٩۲۲ ۰ ۴ ۰۰۰ ٦١۸۰ ٤ٴ (Ya‏ "۷ الج ۷ ۹ ۰۸ AA‏ ۸ ۱۳۱ 
لهذا ۰ ۱۰۸۹ 001 ۲ ۹ہ ! ١ ٩۲۳‏ ۹۹ | 1 لی ۰ ) ۷۱۷ ۹ ۳۹5 AT‏ يا ۱۹۳۰ 
٩۲۰ ۷ ¢ ۰۰۲ | ۵۷ i ۸۰‏ 1 ۹۹۹ 1 ۹ ] ۷۹۸ ۹ ۱۳۹۹ .4ھ" ۷ لهند 
ERE HAS‏ مو گا 2 mn 6 2 EN‏ تا گلا 
ناو 1 اك 
Ea‏ 5 5 کک ın HEEE EREN‏ ک۳ لا 
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بي .ضف بدا سم[ سف بدا سم سھ بدا میرم | سه بدا سم | سف بدا ميرم | سه ےا سم 
فى شهر ل شسپر ل شسهر فی شهر ل لير فى شهر 

۱۷۸۹ ۷۰ اميف‎ "30٦ "٤ ۹ MY ۴ ۱۰۵۷ | ۷۷ ۳ Ae ۹ ۵ ۰۳ ۱۳۷ 4ھ می‎ 
لت‎ ۰ T° ۱۷۷ ١ ۰ NMA ١ ۱۰۵۸ ۱:۷۸ ¥ 4۸۹۰۰۸ ۰ 1۹ AYA 59 Air 
۱۷۸۸ ۱۰ ۱۴ ۱۷۸ ۱ ‘FY 31۹ 9 ۱۰۰ ۹ ۴ AY ۹ 3 ولاق‎ ۱۹ 5 ۸۳ 
۱۷۸۹ ۹ ۱۰ ۱۷۹۹ تی‎ +0, ۹0۰ 1 ۰۰ ۱۰۸۰ ۲٢ كلو 1 101۰ هذا‎ ۱۰۸۰ 5 Att 
۷۹۰ 4 لی ۱۷۰ ری‎ ۱۳۲ 8۰ "٤ ى۳ رت 945 ۲ یت آذ‎ uv 34111 ۰ 16م‎ 
۹۱ ۸ ° لقفنا‎ ٠ ۱۱۳۹4 e ۱۴ "3۲ ۱-۰۸۲ ۹ ۰ ۱۰ ۳ 1۸4 لكل‎ ۰ ۸٦ 
۱۷۹۴ ۸ ۳۰۷ ۱۷ ۰ ۱۰ لفلف‎ ١ ۱۰۱۳ ۴ ۱ ۹۹ ارت‎ ۳ ۹1۹ ١ ۰ av 
9۹¥ 4 ۱-۶۵ ۷۴ ۰ ۳۹ ١5 لا‎ °4 ١81 ١ "۲ ۱۰ ۴ ۹۰ ۱11 1 ۸۸ 
الیل‎ ¥ ۱۳۰۹ ۷1 ۹ ۱۳۷ ۱۹: ۱۱ 1% ۱۸۰ ١ Fr ۱۰۰ ۲ ۰۹ ۱:۹۰ 4 414 
۱۷۹۰ ۸ ۱۰ ۱۷۰ ۹ ۱۱۴۳۸ ۰ ۱۰ ۱۰۹ ۰ ۱ ٩۹۶ | 0 ۲ بنذ‎ ١ ۲ AB‘ 
۱۷۹۹ ۷ حفن‎ YI ۸ ۱۳۹ ۰۹ ۰ ۰۷ ۸۹ "٦ ۰ fev ١ fF ۱۹۷ إن‎ ۸5۱ 
WAY 5 ۱۳۱ "+ ۷ ۸ ١ ۱-۰۷ ۰ ۱۰۹۸ مر لا‎ ۹۲ ۹۹ ۱۰۱۸ ۱ 511 ۱۸۸ ۳ ۸۲ 
۱۷۳۹4۸ 5 "9+ ۱۷۸ 4 ۱144 ۱۹۸ ۹ ۱۰۹۹ ۸ تی‎ ۹۹۷ ۹ ١ 17 1۱۹۹ ۲ ۳۴ھ‎ 
۷۹۹ 5 ۱۱4 ۷۹ ۲ لهذا ۲ ۹۹۸۱۰۹ تی ۱۰۸2۹ یں ۹ ۱19۹ رذن‎ ۱۰۰ ۴۲ ۸ٗ 
۱۸۳۰۰ ۰ ۱۳۹۰ نفک‎ ¥ ١ ۱۹3۰ ۹ ۰۷۹ لفك‎ ۰ ۹۹ ۱۰۰ "۲ ۷ ١ ۲ Aes 
۱۸۳۰۹ ۰ 1 لغننا‎ ۷ 144 ۱۹۰ ۸ ۱۰۷۲٢ ۰ ۱۰ Ne 30 ١ 114 ۱۰۲ ١ ووم‎ 
"0۰۲ ۰ ۱۳۲ ۱۷۳۴ ۹ لنت‎ 11 ۸ ۱۰۷۳۴ ۱١۲۳۲ ۰ 1°۰4 ۱۰ اريتك 1۷۹ لا‎ ۱ ۸۷ 
١مم‎ 1 A ۱۳۳۴ 5 18 وزدا زا‎ ۸ ٩۰۷4 ۳ ۹ ٠ ۳ لی‎ ۳۰ ۱: ١ AeA 
NA° 1 ۱۹ ۳ 5 ۱۱۸۰۷ | ۶ ۷ ۱۰۷۵ ۶ ۹ ٩۰۰۲ ٤ا‎ ۰ لفن‎ ۱:4 ۷۱ ۸۱۹ 
۱۸2۰۰ ۰ ۱۹۹۰ ۱۷۳۰ a ۱۱۵۸ ۹۶ ۷ ۲۰ ۰ ۹ ۱۰۰6 ۶ ۱۰ arr ۱۱۰۰ بی‎ 41° 
LÎ ۳ ١ ۱۳۳۹ ۰ ۱۱۹۹ ۹۹ ۷ ۱۰۷۷ | 10۹۹ ۸ ۱٩۰۰» ۱۰ ٩۳۳ ۱ ۹ تی‎ ۸۵ 
۰۷ھ"‎ ۳ ۱۲۲۲ ۷ a ١۰ء‎ ۷ 53 ۱۰۷۸ ۱١۹۴۷ ۸ ۱۰۰۹ / ۷ ۹ ٩۳۸۰ ۷ ۱ A۹1 
۱۸۰۸ ۲ ۱ ۱۷۳۸ 1 ۱۱۹ ۱4 53 ۱۰۷ ۸ ۸ ۱۰۰۷ ۸ 4 ۳۰ ۱۰۸ ذا‎ AY 
۱۸-۰۹ f ۱۳ ۱۳۹ 0 ٩۱۰۲ | ۰ 5 ۱۰۸۰ | ٠55 ۷ ۱۰۰۸ ۹ و‎ ٩۳۰ ۲ ۹ ۱۰ A44 
۸-۹۰ ۲ ١ 1۱۷۰ ۳ ٩۱۰۳ ۰ ۰ ۱۰۸۱ ۰ ¥ ۱۰۰ ۰ ۸ ٩۴۷ ۰ ۱۰ Ae 
A۱۱ ١ ۱۳۹ لفط ۱:۸ ۳ یں‎ ۰ ۱۰۸۲ ۰ ¥ ۰٠٠ ۰ ۸ ۳A ۱0۹۱ ۱۰ 4 
1A۱ ١ بت ليفك‎ ۴ ۱1۱9۰ YY 1 ۱۰۸۲ 8 ۳ ۹ 3 كو ۸ زونك‎ ۱۹۲ ۹ AY 
AIT ١ ۱۸ ۱۷۴ ۳ ۱۱۰۹ [| 1F 4 ۱-۸24 یفن‎ ۹ ۱۰۱۲ ۲ ۷ ۰ ۱۲ ۹ AA 
۱۸۳۴ ۱۲ ۱۳۹ ۱۷۳۹4 ۲ ۱۱۰۷ | 4 4 ۱۰۸۵ ۲ ۰ ۱۰۱۳ ۲ ۷ ۹4۱ ۱0۹4 ۹ 2539 
A14 ١ ۱۳۰ ۱۷۰ ۲ م0۸"‎ 1 ۳ ۱۰۸۹ ) ۰+ a ۱۰۱6 ۱٥ ۷ ۹1 ١056 ۸ AY» 
۱۸۳۹۰ ١ ۱۳۱ 1۷۹ 3١ ۹ ۳۹ ۳ ۱۰۸۷ ۹ ۰ ٩۰۱: ار 5 كوو‎ 1١135 ۸ لهذا‎ 
۱4۱۹ ۴ ۱۳ ۱۷۲ ۱ ۱۱-۹۰ ۱۷۳۷ ۳ ۱۰۸۸ ۷ 1 ۱۰۱ ۷ 53 ال‎ 0Y ۸ وف‎ 
1 تی‎ ۱۳۲۳ ۱۷۵۸۵ ۱ 31 WA ۲ ۸۹ ۱۰4 4 ۱۰۱۲۷ f ۸ ۰ 56 ۱6۹۸ ۷ "۸۷۳۳ 
۱۸-۹۸ ۰ ۱۳ ۱۷۹۸ ۱۲ ۱۱۱۲ | ۶۹ ۴۲ ۱۰ ° 1 ٩۰۱۸ ۹ ۰ ۹1٩ ۱44 ۷ الام‎ 
۱4۹ ۰ ۱۳۳۰ ۱۷۹ ۱۴ ٩۱۱۳ ۵۰ ۲ ۱-۹ 1١ ۳ ٩۰۱۹ ١١٠4٠ ۰ ۹۸۷ ۰ ۹ AVa 
۱۸۰ ۱۰ ۱۱۳۹ ۷-۰۰ ۹ "01 اف‎ ١ ۱۰۸۲ | ۲ ۳ N 1011 1 ٩۱۸ ۷ ۹ ۸2۷۹ 
ينفكا ۹ اكوا‎ Yet "٦ ۱۱۹ ۱۲ ١ ۱۰۹۲ | ۲ ۳ ٩۰۲۱ f ۲ 1 1:۹ AYY 53 AVY 
NAT ۹ ITA لا سی‎ ۱۱۹۱۰ [| A ۱۲ ۱۰۹۲ ۴ ۲ ۱۰۲۲ ۴ 1 بی‎ ۱۷ ۰ AVA 
"300۰۳ ۹ ۱۳۹ ۱۷۰۲ ۱۰ ۱۱۹۱۷ | ۴ ٩۲ ۰ ۱۰۹۰ ۶ ۳ ٩۰۲۳ | ٣٤١ ۳ 91 ۱ ل‎ av4 
ات‎ ۸ ۱1۹۰ ۱۷ ۰ ۱۱۹۵۸ j AL 1 ٩۰۹۰ ۰ ۱ VT j Vote ۳ ٩:۴۲ [| ۰ ۰ ۸۰ 
۲۰۰م"‎ ۸ ۱۰ ۱۷-۰۰ ۰ ۱۱۹۹ ۱٦۸۰۶ لی‎ ۱۰۹۷ | ۹ ١ ۱۰۲۰ ۳ ٩۰۳ ۱۶٤ ل‎ ۶× 
A ۸ ٢۲۲٢٢ | 1 ۹ ۱۱۷۰ ۱ ۹ ۰ ٩۱۰۹۸ ۷ ۱ ۱۰۲ ۷ ۲ ٩۰6 ۷ ۰ AAT 
\ATY ۷ ۱۲۸۳ ۷ ۹ ۱۱۷۱ ۷ ۷" ۱۰۹٩ ۷ ١ ۱۰۲۷ ۸ ۴ ٩۵۰ ۸ 3 ۸۲ 
AYA ۷ At ۱۷۰۸ ۹ ۱۱۷۲ j ۹۸ ٠ ٩۱۰۰ ۶۸ ون‎ ۱۰۲۸ ١١ ۱ ٩۰٩ ۱ ۷۹ ۳ ۸۸ 
۱۳۹ ۷ ۱۲۵۶ ۹ ۸ ۱۱۷۳ ۱ ۵۹ ۰ ۱٩۰۱ ۶۹ 1 ۹۰۲۹ ۰ ١ ٩۰۷ j ۰ ۳ ۸۰ 
۱۸۳۰ 5 ۱۲۸۹ ۰ ۸ ۱۱۷۰ ۰ ۱۰ ٩٩۱۰۲ زی سنہ‎ Nef’ f eel ١ ٩۰۸ ۷ ۳ ۸۵ 
۱۸۳۳ 5 ۱۳۸۷ 4 ٩۱۷۰ / ۷۱ ۹ ١١۶ 31 ۱۰۳٢۰ | بن اموز‎ ٩۰٩ ۲ ۲ ۸۸۷ 
18 ۰ ۱۲۹۸ ۲ ۷ ٩۱۷۲۰ | ۴ ۹ ٩۱۰4 / ۴۲ 33 ٩۰۳۲ ۲ ۱۲ ۹٩۱۰ ۴ ۲٢ همه‎ 
مم‎ ۰ ۱۲4 ۲۳ ۲ ۱۱۷۲ ۳ ۹ ٩٩۰۰ | ۳ ۰ ۱۰۳۳ ٣ ۲ ٩۱۱ ۱۰۵ ۱ كلم‎ 
A ۰ ۱۷۰۰ al ۷ ۱۱۷۸ | ۷۹ ۸ ۱۱۰۹ / ۰ ۱۰ ۱۰۳۰ f eet ۷" ٩۱۲ ۰ ۱ "۸۹۰ 
م۱۷ لمت 4 نفلك‎ ۹ ۱۱۷ | ۰ ۸ ٩۱۰۷ jÎ ۶۰ ۷۰ ۱۰۳۰ j tene لی‎ ٩۱۳ كهاذ‎ ١ A۹1 
A (0 ١ ۱۳۹ ۹ ۱۱۸۰ ۱4۹ ¥ ٩۱۰۸ j كوذد‎ ۹ ۱۰۰ ۹١ ۷ للف‎ ١45 ۲ ۸۳۲ 
اا‎ 1 ١ ۱۷۳۰ ل‎ ۱14۱ 1۹¥ ۷ °4 NY ۹ ۱۰۳۷۲ ۷ ۰ 14 ۱۸۷ ۱۲ اوذیل‎ 
VATA ۳ ۱۳۰4 ۱۳۵۸ ۰ ۱۱۸۲ ۵۸ ۷ ٩٩۱۱۰ ١۶۸ ۸ ۱۰۴۳۸ ۸ ۷۰ اقم ۱۴ ۸ كوو‎ 
(0۸0۹ ۳ ۱۳۰۰ سن‎ ۰ 4۸۳ 5155 5 ۱194 ۱۹۹۹ 4 ۱۰۳۹ ۹ ٠ ۹Y ۱۸۹ ذا‎ "۸۰۰ 
"0۵۰ ۳ ۱۲2۹ ۷۷۰ 1 ۱۱۸4 ۰ ۹ ٩۱۱۲ ۰ ۸ ۱۰۵۰ Û ۰ ۹ او‎ ۱۰ ۱ ۰۹۹ 
"0۸0۰۴ ۲ ۱-۰۷ ۱۷۷۰ ۹ ۱۸۵۰ لمت‎ ۹ ۱۱۱۳ f ۷ 11ء‎ 101 ۹ ۹4 1۹1 ۱ ۸۸۹۷ 
۱۳۹۲ ۱۲۰۸ ۱۷۷ 1 ۱۱۸۹ / ۴ ۰ ۱۹۹۹ ۳ ۷ ٩۰6۲ f ۲ ۸ ۷۰ ۱۹ ۱۰ ۸۹۸ 
۳۹۹۱ ۴ ۱:۹ ریت‎ ۳ ۱۱۸۷ ۴ ۰ ۱۱۱۰ ۳ ۷ ۱۰۸۰۳ ۲۳ ۸ 1۷ ۱۴ ۱۰ ۸۹۹ 
"0۵ ١ ۱۱۹۰ ۱۷۷۹ ۳ ۱۱۸۸ ۰ ۰ ۱۱۱ | ۶ ¥۷ Volt / ۰ ۸ ٩۷/۲ ۰۸ ۱۰ 0۰ 
١46 ١ 1 ۷۷۰ ۲ ۱۱۸۹ ۰ 1 ۱۱۱۷ ۳۰ 531 ۱۰۵۰ ۶۰ ۷ ۹ ۰۶ 5 ۹ 
۱۸2۰ بی‎ ۱۹۲ ۱۳۳ ۲ ۱۱۹۰ ۷۰۹ A ٩۱۱۸ | رک ۰۹ ۹۹ ۱۷ ۷ | ۱۰۸۱۰ 53 كول‎ 
۱۸۹۹ ۹1 ۱۹ " ۷ ۳ ۱۹۹ YoY 4 ٩۱۱۹ ۷ ۰ ١٠١١7 | ۷ ¥۷ Va ۱۷ ۸ ۴ 
\ALV ۱۴۳ ۱۹۲۱۲ ۶۸ ۱ ۱۱۹۲ ۸۵ ۲ ۷۱۲۰ | ۶۵ ۰ ۱۰۸۸ || «۸ ٩ كاد‎ ۶۸ ۸ ۰4 
۳۳۹ ۷۹ ۱۹۰ vv4 ۱ ۱۱۰۹۳ | ۹ ۳ ١١۹۹ a نی ۸ ۱۹ ۷۲ 53 ۶ تحت‎ 
"۹ ۹۹ ۱۹۹ NVA: ۹ ١54 ۷۹۰ ۳ st ۹4۰ پر یں‎ ۱:۷۰ 535 5 Noe ۷ 5 
۱۸۰۰ لی‎ ۱ ۱۷۸۰ 1 ٩۱۱۹۰ || ۱ ٩۱۲۳ ۰ ل‎ ۱۰۶۱ ۱۷۹ ٠ ۹۷۰۹) ۰ ۷ ۰۷ 
1۸41 ۰ تین‎ ۱۷۸ ۱۴ ۱۱۹۹ ۲ ۲ ٩۱۹۲۵ Û ۲ 0 ٩۰۸۲ ۲ ۰ ۹۸۰ ۲۳ ۲ ۸ 
لت‎ 1۰ ۱۳۹ Î ‘vat لذ‎ ۱۱۹۷ ۳ ۱ ۱۱۲۰ || ۳ ۲ ۰:۳ 0 ٩۸۱ ۳ ٩ قدو‎ 
لا ا‎ NYY“ ۷4۰۹۳ ۰ ۱۹۸ ۱-۷۱ ۹ ٩۱۲۱ ل ۲ ۱۰۸۸ ی ؛۱۹‎ "۸۳۲ ١614 53 ۹۰ 
۱۸۰ ۹ ۱۷۹ ۷۸ ۷" ۱۱۹۹ ۰ ٩ ۱۱۲۷ ل ۷۰ | ۱۰۵۰ ۴ ا‎ ۹۸۳ ۰ 53 ۹1۱ 
۱۸۰۰ ۹ ۱۷۲ ۱۷۸۰ لی‎ ۱.۰ ۱۷۰ ١؟‎ ۱۱۲۸ ۹١ ۲ ۱۰۵۰ ۲۹ ۳ A1 ۱۰۰۹ ۰ a1 


۱ 





۲۹۹۷ 


۱ 


نس .ص 


۱ س.م | س۔ھف تدا سم[ سھ ےا سم اسف تدا سم[ سف بدا سمل سه بہدا سم 
ف نسهر فى شهر 1 ل شهر ل نهر فى شور ال شسیر 

۱۰۸ ۷ ۱۳۷۸۵ ۸ لصيل لے ۱۱۲ ۱۳۲ فقن‎ ۸۷ x مر‎ ۰۷۲۶ ۱۲ ۰ ۹۵ ۷۴ 
۹ ۷ ۷۷د‎ ١۳۹ ۲ ۱۳۸ [۱1۷ م‎ ۰.۳۳۷ ١۸۹۸ وه‎ ۳٩ ١۸۷۸ ۱ ۱۳۹۰ ١۸۸۷ A ٥٤+] 
"۰۰ ٩ ۱۲۸۰ Û ۰ ۲ ۱۳۰۹ | ۶۹ ٩ ۰۱۳۳۸ ۰۶۹ ه‎ ۱۳۱۷ | ۱۸۷۸ ۰۲ +۸٦۹۹ ۸۸ ۸ . _. ۰ 
۹۰ ۹ ہم‎ ] ٦ ۱ ۱۳۹۰ یک‎ ٩ ۱۳۵ ۱۰۰ ۰. ۱۳۸ ۱۸۷ ۱۲ ۱٦۹۷ ۸۹ ف‎ WYN 
1۱۹-۴ 53 بد‎ ۱۹4۲ ١ ۱۳۹۰ ۰ ۹ ۱۳۸۰ Û ۰۹۱ 1 ۱۳۱ ۲١۸۸۰ إذا‎ ۱۲۹۸ ۰ ٠ یں‎ 
۱ ۰ ۰۳۸۲ | ۳ ٩ ۳۴ ۰۷ ۸ ۱۳۱ ۲ كحور || ۱۹۹ اا کډ )ا‎ ۷ ۸ 
ہہ ۰ الك‎ iir ۱۴ ۰ ]ٹب‎ ۲۳ ۸ ۱۳۸۲ | ۳ ۲ ۱۳۲ [ ۱۸۸۲ ۷ ۱۳۰۰ ۲ 1 ۵11۷۹ 
1-۰ 6 وممعد‎ Fost ۸ ۳۴ Û ۰ ۸ ۱۳0۳ ۸ لل ۱۸۸۳ | ۱۲۲۲ ف‎ ۰۳۰۱ Û ۳ کی‎ 
ہت تكو‎ ۱۹۸۰ Ar ۱۳۰ ۶ ۷ ۳۸4 KE ف‎ ۱۳۲۳ [ ۱۸۸ ۷ ۵ ۰ Û VA ك‎ 1AN 
۱۹۹۲ ٩ ۱۳۸۷ ۱۹4+ ۰ كمد‎ ٦ ۷ ۱۳۰ ۱۰۹ ۲ ۱۳۲۵ | ههد‎ 1° ۱۳۰۳ j Ae ° 1A7 
۱۹۹۸ FAN josie ٠+ مد‎ ۷ ۷ ۱٣ ٠٣۷ ۲ محمد‎ 1١۸۸٦ ٩ ۸ء۸٥‎ AY 
1۹4 ۲ ۱۳۸ ] 1۸ ۰۷۰ ۸ ۶۸ ٩ ۳۷ وود‎ ۲ ۵ Û Any ٩ ۳۰۰ ۷ ۷ےہ‎ 
۱۷۰ اع‎ ۱۳۰ ۱ ۰ ۱۳۹ | ۰ “FA ۸۰۹ ۱ ۱۳۲۷ ۰۸۸۸ ٩ ۱.۸۸ ۰ ۵ ۵ 
۱۳ ۲ ۱۳ | ۱9۰ ۰ و ۰ | “عا‎ ۱۳۸ ۰ ۱ ۳۷۸ ۸۹ ۸ ۱۳۰۷ ۶۹ ٩ لحك‎ 
۱۷ ۱ ۱۳۹۲ [ ۱۱۰۱ و ۰ المح مط‎ ١٠.١ ۱ ۳۲۹ ۰ ۸ ۱۳۰۸ ۷۰ U AY 
۷۳ ۲ ۱۳۸۳ ۲ ٩ ۰۱۳۷ ۲ ۰ ۱۳:۱ ۷ ۲ ۰ ۰۱ ۸ ۶۳۶ ف‎ ٥۸ 
۱۷ ۱ ۲۹۰ | ۳ ٩ ۱۳۷۳ | ۲ 4 ۱۳۰۲ [۱۱۲ ۰۴ ۱۳ ١۷ فى‎ ٩۳۱۰ | ۷۲ ۳ . ۹ 
۱۹۷۰ ۱ مود‎ ۸ ۸ ۱۳۷ ۰۸ U ۱۳۰۳ |۱۳ ۰۷ rrr | ۳ ۷۲ ۳۱ ١١۸ ف‎ 0 
۱۷۹ ۱ ۱۳ ۰۶ ۸ ۱۳۷۰ معو‎ U ۱۳: 11۷ ۰ ۰۷ ۰۳۳۲ Û ۶۸ ۷ ۱۳۲ j rave ف‎ ۵ ۵ 
۱۹۷۷ ۱ ۱۳۹۷ ۹ ۸ ۳ ۳۹ ۲ ۱۳۵ ۱۱ ۷ 1۳۳۸ ۵۰ ٩ ۱۳۱۳ ١۸۷۰ ۲ ۳ 
AVA 1 ۱١۸ | ما | ۱۳ 1 ۹ ۳۳ ۰۷۰ 1۰[ ۱۳۱ ۳ ۰۲ | ۱۳۷۷ ۷ “هوا‎ ۱ ۵ ۳ 
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جدول تحویل الاعوام الميلادية والهجرية مأخوذ عن کتاب: مصور الخط العربي. لمولفه ناجي زين 
اللین مکتبة النهضت بغداد» دار القلمء بيروت» ط٣‏ ۵۰۳۰ء ۔ ٠‏ ف ص ص ۰ Va.‏ 
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«ولسوف يُعطيك ربك فترضى» بخط الثلث الجلي متراكب الکلمات كتابة الخطاط الشهير حامد 


الآمدی سنة 55١اه.‏ 





سے 
ايه ۹ سے ) و رد 
سے کا سے 
هم رجات 
۰ 4۹ رع 9۵ 


كتابة بخط الثلث الجلي فيها اسم الله تعالی واسم النبي (ص) وآسماء الخلفاء الراشدین الکرام. کنبها 
الخطاط حسني سنة (۱۳۱۸ه). 





«یومثذ تحدث آخبارها» بالخط الديواني كتابة الخطاط علي أكبر ,سماعيلي قوجاني سنة ۱17۸ه. 


الختصرات العلميّة المستعملة في البحت: 


انتهى 
توٹی 
ترجمة 


ترجمة 


حزء 


حاشية 


عدد 


عمود 
قبل الميلاد 


لا تاريخ 


هجري 
معلو مة غير مؤ كدة 
(وآخرون) 





0 
Revision, rev. 
Translation, tr. 


Tom. 


P. 
Edition, ed. 
No 


B.C. 

No Date, n. d. 
No Edition, n. ed 
No Press, n. pr. 
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(Etautres) (And others). 


نالت الرسالة الكتاب مجموع 400/340 بتقدیر جيّد جداًء مع التنويه بتاریخ 18ء ۰09 2003. وتمنت 
اللجنة المشرفة نشر البحث 3 منشورات الجامعة اللبنانیة لقيمته العلمية وجدته. 
مراجعة الافادة رقم 2003/713: الدكوانة: عمدة كليّة الاداب 2 22. 09. 2003. بيروت. 


كل نسخة من هذا الكتاب قمل طابعاً مالباً خاصاً بها من فئة لللة لرل 
تبدأ بالرقم 05275001 وتنتهي بالرقم 05277200 حصرا ويحمل الطابع 
صورة «أرز الباروك» كما هو مبين إلى اليمين. طبعة 2008, مطبعة عيتاني 


بيروت.وكل نسخة تخلو من طابعها المالي الرقوم والوسوم بختم الؤلف, 
تُعرض مقتنيها ومسوقها للمساءلة واللاحقة القالونية 





الخط العربى وقيمه الجمالية والحضارية. 


اليروقسور العميد اسعد ذبيان 


سيمر زمن يتعدى الخمسين عاما قبل ان 
يتمكن باحث من الرد علميا على 

مضمون هذا الکتاب. اقول ذلك وانا مرتاح. 
أ.د. محمد توفيق ابو علي 

قلما و خاک حامعاتنا دراسة گاید 
بهذه المنهجيّة الصارمة والثبات العلمي 
حتى 2 رسائل ا لدكتوراد. 


اد ديزبيريه سقال 


بعت هذه الدراسة -البحث ب منهجينها وتبويبها 
27 2-9 یجعل بنیتها قویه 
ومتماسكة وهز نتائجها من الامور الصعية. 


1.د. محمد قاسم (رحمه الله) 


رافك EYE)‏ اد وتصممما واضحا: 
واسلويا اکادیمیا ويحثيا. موصلا الى نتائج 


اتسمت بالجذة والرصانة. 





تی 


کا 


ابجدية القرآن 
واس 









eH 


. "أبجديّة القرآن من مملكة سپا" الكتاب 
الل فؤلقة محند عقل. هو المحاولة العربتة 
الاوٹی التي تثبت بالدليل العلمي أن الحرف 
العربي الشمالي (القرآني) يعود بأصوله الى 
الخط المسندي ‏ الحميّري 2 جنوب اليمن. 
ویکشف أن هذه الابجدية الجنوبية 
الیمنية. العمودیة الحروف (1200 قّ.م) 
تحوّلت الى الافقية عبر بناتها الشمالیات: 
التمودیه واللحيانية والصفویه (800 ق.م . 
0 ق.م) فضلاً عن تضْمنها حرف الضاد 
(ض) الذي تسمّت العربیّة باسمه. وهو غير 


کت شش تا 
Xê‏ 


RRR 


موجود 2 "الساميّات" کلها!! وهذا ها يد حض 
مسلمات نظرية الاصل اففینیقی أو الارامي 
للخط العربي. ویحمّق البحث ب2 النظام 
الابجدي العربي وصوره ومعانیه. ویدقق 2 
العلاقه الحركيّة بین الخط العربي واللغة 
العربيّة وجذورها الثلاثية اليمنيّة (1500 
ق.ع). ما یؤکد بالادلة والمقاربات أن أبجديّة 
القرآن هي من مملكة سبا. وأن رت 
الجربي يتتعدي ال 4000 سنة. ویزین التاحث 
صفحات الکتاب بمئات الخططات والجداول 
والر موز وتمادج الخطوط اند ال وا لشروحات 
الواقیه. والصادر والراجع والفهارس العلميّة, 
ما يجعل الكتاب موسوعة صغيرة تحقق 
وتبحث وتجتهد باشكال الكتابة الخطوطية 
العربيّة وتطوّرها عبر العصور. وهذا ما جعل . 
532 !۱ 
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